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Wstep 3

Wstep

ialo czlowieka jest niezwykle fascynujacym za-
gadnieniem. Na ten temat wypowiadali si¢ wielcy
mysliciele, powstato wiele tez 1 hipotez. Napisano setki
publikacji, co zaowocowato licznymi konferencjami i seminari-
ami. W tej kwestii wypowiedziano miliardy stow, a jednak dalej
cialo ludzkie pozostaje zagadka. Nasz organizm jest w ciaglym
ruchu. Wtasdnie ciato jest zrodtem zyciowej dynamiki. Nasze
dzialania sg skierowane na zaspokojenie cielesnych pragnien.
JesteSmy w ruchu, poniewaz szukamy pewnych rozkoszy i
srodkéw na zaspokojenie ich. Gdybysmy przestali pragnac
to przestalibySmy dziata¢. Dla niektorych moze wydawac si¢
niepokojace, ze ciato, jego rozkosze i cierpienia sg kwintesencja
prawdy o cztowieku. Te obawy powstaja dlatego, ze od stuleci
czlowiek stara si¢ udowodnié, ze jesteSmy czym$ wigcej niz
ciatem. Kazda spoleczno$¢ tworzy system wierzen, w ktorym
wyznacza wyzsze cele, ktore czlowiek powinien osiggnaé. A
aby to zrobi¢ konieczne jest przekraczanie granic cielesnosci.
W tej pracy przesledzimy roznorodne podejscia cztowieka do
swojego ciala. Porownujac zmieniajace si¢ przez stulecia poglady
bedziemy mogli spojrze¢ na wlasne cele i idealy z dystansem.
W niektérych momentach pracy czytelnik zada sobie pytanie
o moralno$¢ opisywanych dziatan. Trzeba jednak uswiadomié
sobie, ze aby zrozumie¢ sens niektérych poczynan, nalezy
zaglebi¢ si¢ w $wiadomo$¢ pewnych spotecznosci czy konk-
retnych ludzi. Bardzo wazne sg konteksty. W miar¢ mozliwos$ci
staratem si¢ je rozbudowywac, niestety historia ciata jest tak
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ogromna i zawila, ze musialem ograniczy¢ swoje rozwazania.
Zainteresowanego czytelnika odsytam do bibliografii, w ktore;j
konkretne przyktady sg bardziej rozbudowane.

Do podjecia rozwazan na temat ciata sktonil mnie blog
Izabeli Kowalczyk Straszna sztuka. Wielu wspotczesnych arty-
stow koncentruje si¢ na przekraczaniu uznawanych spotecznie
norm. Aby zrozumie¢ pewne naduzycia i walke o wolno$¢ arty-
stycznej wypowiedzi postanowitem zapoznaé si¢ z podobnymi
dzialaniami majacymi miejsce w nieco innych warunkach. W
niniejszej pracy przesledzilem przemiany jakie dokonywaly si¢
na przestrzeni wiekéw. Cztowiek musial radzi¢ sobie w codzi-
ennych zmaganiach z rzeczywisto$ciag. Aby by¢ kompetentnym
uczestnikiem gry jaka jest zycie nalezy kontrolowac swoje ciato.
Trzeba w odpowiedni sposob dba¢ o wyglad, by by¢ akcep-
towanym. Nie jest to rys wspodlczesnosci. Kontrolowanie ciata
jest ponadczasowe i ponadkulturowe. W kazdej spolecznos$ci
wyglad wyraza cztowieka — jego status spoteczny, styl bycia czy
zainteresowania. Czasami wystarczy, ze choroba odcisnie $lad
na sylwetce, by cztowiek zostal odrzucony. Z wygladem wiaza
si¢ takze inne niebezpieczenstwa. Duzy wpltyw na jdnostke
ma ,,grupa trzymajaca wladz¢”. Czasami ludzie zmuszani s3
do zmiany wygladu nie baczac na konsekwencje, ktére zmi-
any spowoduja. Inny problem to che¢ porzucenia $miertelnego
ciata, by zy¢ wiecznie. W tym temacie rdwniez nie liczy si¢ z
nastepstwami. Jak dotad nasze cialo moze by¢ udoskonalane
ale nie unikniemy $mierci. Gdy ona nastgpuje powstaje kolejny
problem, z ktorym boryka si¢ ludzkos¢. Co zrobi¢ ze zwlokami?
Organizm, ktory przestaje dziata¢ musi zosta¢ usuniety lub
odpowiednio schowany. Na przestrzeni wiekéw odnajdujemy
przerdzne formy obchodzenia si¢ z trupem. Ciato jest przetwar-
zane, niszczone, nadaje si¢ mu nowy wymiar, a czasami dostaje
drugie ,,zycie”.

Poruszajac tak rozlegle zagadnienia dotyczace ciala trzeba

Wstep 5

byto zrezygnowac z wielu obszarow dotykajacych tego problemu.
»Kazde badanie naukowe nie jest niczym innym jak celowym
poznawaniem obranego wycinka rzeczywistosci przyrodniczej,
spotecznej lub kulturowej”. Piszac tg prace w swiadomy sposob
dobieralem materialy. Czasami celowo zestawiatem przyklady
zachowan ludzkich z prymitywnych kultur i poréwnywatem je
ze wspotczesnymi dziataniami. Cheiatem poprzez takie zderze-
nia zmienia¢ sposob myslenia czytelnika. W wigkszosci lektur
problematyka ciata jest ukazywana za pomoca historycznego
ciggu zdarzen. W tej pracy chciatem spojrze¢ na to zagadnienie
z dystansem. Poruszanie si¢ na tak roznorodnych ptaszczyznach
naukowych jak antropologia, etnologia, socjologia, psychologia,
filozofia czy estetyka pozwala na szersze potraktowanie tematu.

Na brak informacji dotyczacych wybranych przeze mnie
zagadnien nie moglem si¢ uskarza¢. Poza literaturg naukowsa
staratem si¢ szuka¢ materiatdw w literaturze pigknej oraz publi-
cystyce. Ogromna warto$¢ miaty dlamnie takze zbiory muzealne.
By mo6c w wiarygodny sposéb opisywac poszczegdlne zjawiska,
wpierw musiatem zaglebi¢ temat w instytucjach kulturalnych.
Oczywiscie jezeli chodzi o dzieta sztuki to powstaja trudnosci
wynikajace z dystansu kulturowego i czasowego. Wobec prac
artystbw moge pozosta¢ jedynie interpretatorem. Z wieloma
dzietami wigzg si¢ niedomowienia i spekulacje. Aby uzyska¢ w
miar¢ pelny obraz interesujacych mnie zagadnien staralem si¢
badaé rzeczywisto$¢ ludzi, ktorych opisuje. Bardzo przydatne
stajg si¢ pamigtniki, listy, osobiste dokumenty, czy autorskie
wypowiedzi.

Ciato wciaz nas zaskakuje i dlatego nigdy nie przestanie nas
zachwyca¢. Najwigkszym jego sprzymierzeficem jest zycie, ktore
nie pozwala mu zatrzymac¢ si¢ nawet na moment. ,,Ciaggle w ru-
chu, zawsze w akcji, w sytuacji, w dziataniu — okryte wdzigkiem

1  D. Maszczyk, A. Radziewicz-Winnicki: Metody badan w naukach spo-
tecznych. Katowice 1979, s.12.
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jak szatg cialo nie przestaje wdzigczy¢ si¢ i fascynowac’?.
Fizyczne ciato idealnie zostaje zobrazowane w filmie Lecha
Majewskiego Ogrod rozkoszy ziemskich. Gtowny bohater przy-
gotowuje dla swej partnerki pewng instalacj¢ uosabiajaca ciato:
akwarium wypetnione 38 litrami wody, 12 kilogramow wegla,
3 kilogramy saletry amonowej, kilka opakowan szkolnej kredy,
troche soli, 3 gwozdzie, oraz dwie dziesigte grama miedzi, ktore
nadaja kolor skorze. Czy to jest czlowiek?

2 P. Bogalecki: Wdzigki cial, Wdzigczni ciatu. ,,Artpapier”, Http://www.
artpapier.com/index.php?pid=2&cid=13&aid=2581.

Ciala, na ktore lubimy patrzeé
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Idealne ciala

zym jest cztowiek? Jak nalezy go postrzegac? Ciatem
cztowieka zajmowano si¢ od starozytnosci, na jego

temat wypowiadajg si¢ wszystkie nauki. Jest to prob-

lem w takiej samej mierze teologiczny, co filozoficzny czy nau-
kowy. Badajac cialo wysunigto wiele teorii. Bada si¢ rdznice i
podobienstwa. Czlowiek staje si¢ obrazem Boga, czg$cig natury,
celem wszech§wiata czy tez jego bledem i niszczycielska czescia.
,Obraz cztowieka” jest silnie powigzany z obrazem ciata.
Piszac ,,obraz czlowieka” mam na mysli idee, jakie wyraza
czlowiek w odpowiednich czasach. Ludzie tworzyli obrazy na
swoje podobienstwo duzo wczesniej niz zaczgli pisa¢ o sobie.
Jednak kiedy$ tworzenie obrazow bylo zarezerwowane tylko
dla nielicznych, a w tym momencie wystarczy nacisnag¢ guzik
aparatu by zrobi¢ sobie portret. Nie wyobrazamy sobie zycia bez
takiego przywileju. Fotografujemy si¢ i filmujemy od narodzin,
az po $mier¢. Tego typu obrazy maja sens metaforyczny. Na
zdjeciach pokazujemy nie tylko swoje ciata, ale takze ukazu-
jemy nature ludzka. Zardwno w portrecie czy na zdjeciu przed-
stawiamy siebie w odpowiedniej roli. Staramy si¢ zaprezentowac
w takiej formie, w jakiej si¢ widzimy. ,,Historia przedstawiania
czlowieka byla przedstawieniem ciala, przy czym cialu, jako
nos$nikowi istoty spotecznej przypadalo w udziale odgrywanie
roli””. Historia pozostawilanam miliony obrazow. Jest to ogromny
zbior przedstawiajgcy zmiang aktualnych idei cztowieka. Obraz

3 H. Belting: Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M.
Bryl. Krakow 2007, s. 113.
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ucielesnia cztowieka i to jest chyba najwazniejszy sens tworze-
nia obrazéw. Cialo ucielesniamy takze w codziennym Zyciu.
Poprzez wptyw otoczenia przybieramy odpowiednig maske, a
nastgpnie wystawiamy ja na pokaz. Jak pisal Gombrowicz w
Ferdydurke nie da si¢ uciec od przyjmowania rdl jakie wyznacza
spoteczenstwo. Kazda jednostka zostaje poddana ocenie, zostaje
,Lupupiona”, a nast¢gpnie przyprawia si¢ jej ,,gebe” i uniemozliwia
ucieczke.

Wystarczy zerkna¢ w przeszlos¢, by zobaczy¢, ze juz w
starozytnosci problem ksztattowania ciala byl waznym te-
matem. Poliklet pisal: ,,Pigkno tkwi w proporcji nie Zzywiolow,
lecz czg$ci ciata, to jest w proporcji palca do palca, palca do
przegubu, jego dtoni do dtoni, jej do tokcia, tokcia do ramienia,
wszystkich tych cze$ci jednych do drugich™. Zaczeto
obserwowa¢ 1 mierzy¢ ludzi by znalezé ideat prawidtowo
zbudowanego cztowiek. Jako jednostka miary postuzono
si¢ glowa. Wedtug obliczen Polikleta, aby cialo cziowieka
byto idealne to cata jego dtugo$¢ musi rownac si¢ 7, 5 glowy
Te zasade zastosowal, tworzac jeden z pierwszych kanon-
6w, w rzezbie Doryforosa. Swoje obliczenia udoskonalat
pOzniej, a nastgpnie zastosowal w innym obrazie czlowieka —
Diadumenosie®.

W momencie, gdy stworzono ideat pickna, powstat takze
podziat na ludzi, ktorzy temu ideatlowi odpowiadajg oraz na tych,
ktorzy odstaja od niego. Nikt nie chce by¢ gorszy, dlatego aby
sta¢ si¢ podobnym do idealéw nalezato odpowiednio ksztattowaé
swoje cialo juz od urodzenia. Greccy uczeni dyskutowali o
rezimach, jakie nalezy narzuci¢ cialu, aby utrzymac je zdrowym
i picknym. W VI Ksiedze Epidemii Hipokratesa odnajdujemy

4  E. Stopa-Pielesz: Idea Pigkna. Cziowiek w dziejach sztuki. ,,Biuletyn
Sztuki Projektowania”, nr 4, http://www.asp.katowice.pl/zobacz/bsp-4-idea-
-piekna-czlowiek-w-dziejach-sztuki.

5 Tamze.
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zasady, jakimi musi si¢ kierowaé czltowiek w swoim Zzyciu.
Tematy, ktére sg tam poruszane to: ¢wiczenia, pokarmy, napoje,
sen 1 stosunki seksualne. Jezeli chodzi o ¢wiczenia to wyrdznia
naturalne chodzenie, spacer i gwaltowne bieganie, walka.
Nalezy dostosowaé odpowiednie ¢wiczenia do wieku osoby, jej
diety, do warunkow atmosferycznych oraz innych wptywajacych
na ciato czynnikow. Rezym, ktory ustalajg Grecy $ledzi zycie
czlowieka od pobudki az po glgboki sen. Nalezy zwraca¢ uwage
na jedzenie, jego jako$¢, sposob i czas podania. Wazne jest takze
t6zko, na ktéorym $pimy oraz kapiele. Tak naprawde uczeni
zaktadali, ze wszystko, co robi cztowiek powinno by¢ tak skon-
struowane by w odpowiedni sposob wptynelo na ciato. Nie
nalezy jednak uwaza¢, ze Grecy torturowali siebie wymys$lnymi
dietami. Bardzo wazna zasadg rezymu jest umiar. Zdawano so-
bie sprawe¢ z niebezpieczenstw diety, ktora moze doprowadzi¢
do dwdch skrajnych postaw. Pierwsza postawg pietnowana przez
Platona byta hodowla atletéw. Muskularni mlodziency usypiaja
swoja dusze, ktéra nie moze przebi¢ si¢ przez cialo pelne
migéni. Natomiast drugg niebezpieczng postawa bylo ,,cher-
lactwo”. Tutaj Platon pigtnowat tworce dietetyki — Herodikosa.
Ten cztowiek tak bardzo pilnowat swojej diety, ze jak twierdzi
Platon, zgotowat sobie powolng $mier¢.

Cofnijmy si¢ jeszcze wcze$niej, do prymitywnych kultur,
by zaobserwowac jak ludzie ksztaltowali obraz siebie. Jako
przyktad moze postuzy do$¢ mocny obraz, ksztaltowanie
czaszek. Deformowanie ksztalttu glowy mialo miejsce w
réznych czasach 1 w réznych czgéciach §wiata. Byly to zabiegi
Swiadome i1 miaty roznoraki wydzwiek. Najtatwiej deformowacé
czaszke u noworodkow, poniewaz kosci pokrywowe nie sg
jeszcze zrosnigte. Celowe zmiany ksztaltu znane byly juz u
Fenicjan ok. 4 ty$. lat przed Chrystusem. Ludno$¢ scytyjska
stosowata podobne praktyki. Potwierdzaja to liczne znaleziska
archeologiczne. Zdeformowane czaszki odnaleziono na terenach
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poczawszy od Rumunii po Francje. W Polsce znaleziono dwie
czaszki w Wolinie. Byly one z okresu wczesnego $redniowiecza.
Archeolodzy odnalezli takze liczne przyktady tych mody-
fikacji w Afryce: w Nubii, Egipcie, Sudanie czy Republice
Konga. Najbardziej rozpowszechniony byl jednak w Ameryce
Potudniowej, co potwierdzaja znaleziska datowane na 6 tys. lat
przed Chrystusem. Takie praktyki miaty ré6znorakie znaczenie.
Ich funkcja zalezata od kultury, ktora je praktykowata. Te zmi-
any wyrdznialy jednostki na tle grupy. Zazwyczaj takie osoby
byly wyzej w hierarchii spotecznej, deformacja oznaczala arys-
tokratyczne pochodzenie.

Aby uzyska¢ odpowiedni ksztalt glowy postugiwano si¢
réznymi sposobami. Najpopularniejsza metoda bylo umieszcza-
nie deseczek czy kamieni z przodu oraz z boku gtowy, a nastepnie
obwigzywano cato§¢ materiatem lub sznurem. W ten sposob
wytwarzal si¢ nacisk w osi przednio—tylnej, ograniczajacy wz-
rost kosci pomiedzy czescia czolowa a potyliczna, z jednocz-
esnym réwnomiernym rozwojem czes$ci ciemieniowej czaszki.
Taka modyfikacja prowadzita do skrdcenia dtugosci glowy i
zwigkszenia szeroko$ci. Zostaly uwypuklone boczne czesci
kosci ciemieniowych i1 skroniowych. Inny najpopularniejszy za-
bieg polegat na bardzo mocnym obwigzaniu glowy bandazami i
tkaninami ograniczajac wzrost w linii Srodkowo—bocznej. Celem
modyfikacji byto doprowadzenie do waskiej 1 dtugiej glowy.
Odksztatcenia mogly mie¢ r6zng postac. Czasami symetrycznag,
a czasami asymetryczng. W zalezno$ci od regionu modyfikacja
poddawano chtopcow, dziewczynki czy obie picie. Na przyktad
na terenie Boliwii czy Argentyny odksztalcenie byto konieczne
by chtopak mégt zosta¢ wojownikiem. Natomiast na Borneo czy
w Europie deformowano glowy dziewczynek wedlug aktualne-
go kanonu pickna®. W tym przyktadzie ciato to tylko medium.

6 M. Kepa, H. Glab: Czaszki jajoglowych. ,,Archeologia”, nr 4 (50) sier-
pien-wrzesien 2010.
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Poddaje si¢ ono roli, jaka zostata na nie natozona.

Kazda kultura manipuluje cialem, aby poprzez wyglad
jednostki wyraza¢ swoje idee. Aby pokaza¢ jak wladza moze
ksztattowa¢ wyglad czlowieka przytocze przyklad ustawy
dotyczacej dopuszczalnych fryzur na terenie Iranu. Przepisy
te weszly w zycie w lipcu 2010 roku. ,,Koniec z dlugimi
wlosami 1 kucykami, a fryzury asymetryczne beda traktowane
z najwieksza surowoscig. Wszystkie importowane ze zgnitego
Zachodu pomysty fryzjerskie zostaly w Iranie zdelegalizow-
ane. Wyjscie z domu z irokezem na glowie grozi mandatem w
wysokosci $redniej pensji. Pechowcy moga dosta¢ lanie wraz
z promocyjnym strzyzeniem od bojowek Basidz, iranskiego
ORMO. Recydywisci mogg nawet trafic do wigzienia’. Jaki ma
cel powyzsza manipulacja? Wtadza nie lubi wyrdzniajacych sie
jednostek, poniewaz moga jej zagrozi¢. Jezeli spoleczenstwo
poddaja si¢ nakazowi i kazdy nosi prawnie ustanowiong fryzure
to znaczy, ze ludnos¢ jest postuszna. Natomiast, gdy znajduja si¢
odmiency, ktorzy na dodatek mogliby si¢ rozpozna¢ np. przez
dtugie wiosy, to mogliby doprowadzi¢ do powstania partii, ktora
zachwiataby panujacym porzadkiem. W takim przypadku za-
rost moze by¢ niebezpieczny.

Najwigksza przemiang kulturalng w Europie dokonato
chrzedcijanstwo. Radykalnie zmienilo postawe wobec ciata.
,Nawet te antyczne doktryny, ktore przyznawaty pierwsze mie-
jsce duszy, pojmowatly, bowiem cnot¢ czy dobro nie inaczej
jak przy udziale ciata™®. W chrzescijanskim $wiecie wszystko
si¢ zmienito. Zlikwidowano wiele spoteczno—kulturalnych
miejsc np. teatr, cyrk, stadion, faZnie. Ten przewrdt powoli
dazyl do unicestwienia ciala. Ciala, ktore jest ,wiezieniem

7 L. Wojcik: Zarost wladzy. ,,Przekrdj”, http://www.przekroj.pl/wydarze-
nia_swiat artykul,7362.html.
8 J. Le Goff: Swiat Sredniowiecznej wyobrazni. Przet. M. Radozycka-Pa-
oletti. Warszawa 1997, s. 127.
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duszy”. Powstat nowy model spoteczny — mnich, ktory stara si¢
zwalczy¢ swoje cialo poprzez umartwianie i ascetyzm wobec
swojego ciata. Powstaje rowniez kto$ bardziej ceniony w nowej
hierarchii — $wiety, ktory sktada ofiare ze swojego ciata poprzez
meczenstwo.

Bardzo tadny przyktad ,,manipulacji” zastosowal ko$ciot
wobec kobiety. W biblii znajduja si¢ dwa opisy stworzenia
cztowieka, a w tym kobiety. Pierwszy: ,,Stworzyl wigc Bog
czlowieka na swdj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyt
mezczyzng 1 niewiaste”™ oraz drugi: ,,Wtedy to Pan sprawit,
ze mezczyzna pograzyt si¢ w glebokim $nie, i gdy spat wyjat
jedno z jego zeber, a miejsce to zapetnit ciatem. Po czym Pan
Bog z zebra, ktore wyjat z mezczyzny, zbudowal niewiastg”.””
Sposrod tych dwoch opiséw stworzenia $redniowieczni Ojcowie
Kosciota zdecydowanie wolg opcje druga, czyli opis stworzenia
Ewy z Zebra Adama. Ta manipulacja teologdw odbija si¢ niekor-
zystnie na sytuacji kobiety. ,,Na przyklad pod tym wplywem
kobiet¢ uwaza si¢ za »nieudanego me¢zczyzne«. Ta fizyczna
stabo$¢ oddziatuje bezposrednio na jej zdolno$¢ pojmowania i
wole.”"! W $redniowieczu mezczyzni beda si¢ uwazali za lep-
szych od kobiet, beda ich przewodnikami. A kobiecie zostaje
wybranie jednej z rol. Ewa lub Maria, grzesznica lub odkupic-
ielka, jedzowata Zzona lub dworna dama. Kobieta, grzesznica
1 pierwsza kusicielka jest jednak potrzebna mezczyznie. Bog
stworzyt ja do pomocy Adamowi. Dlatego w historii obrazu
odnajdujemy jej obecnos¢. W tym czasie powstang liczne wiz-
erunki Ewy. Bedzie to jeden z ideatow pigkna. Artysci mogli
studiowa¢ kobiecg nago$¢, gdy starali si¢ przedstawié pierwsza
kobiete. Nagos¢ byta wazng cecha rajskiego zycia. Drugi ideal

9 Biblia Tysiaclecia, Rdz 1, 26-27. Poznan 20009.

10 Tamze, Rdz 2, 21-24

11 J. Le Goff, N. Truong: Historia ciata w sredniowieczu. Przet. 1. Kania.
Warszawa 2006, s. 45.
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kobiety byl przedstawiany pod postacia Marii. Jej ciato nie
bedzie raczej podziwiane, lecz czczone. Tutaj pojawig si¢ kob-
iece portrety. Tylko pod tymi dwoma postaciami kobieta moze
awansowac.

Kosciot stara si¢ kontrolowa¢ kazdy aspekt zycia cztowieka.
Wszystko co angazuje ciato, czyli: gesty, mitos¢, nagosé, wyglad,
jedzenie zostanie schrystianizowane. Jedng z najgorszych form
grzesznosci jest obzarstwo. Dlatego ascetyzm i posty, ktore
wprowadzaja mnisi bedg wyznacznikami, jakimi powinien si¢
kierowac cztowiek. ,,Migso bedzie z poczatku zakazane na rzecz
ryb, a jeszcze lepiej — jarzyn, a nawet dzikich roslin i ziét w wy-
padku pustelnikow, ktorzy pragng w ten sposob bardziej zblizy¢
si¢ do obrazu ogrodu edenskiego™'.

Z ubiegiem czasu praktyki zywieniowe dostosujg si¢ do hi-
erarchii spotecznej. Szlachta, mieszczanstwo, a takze kler, jako
wyzsza warstwa spoteczna doprowadzi do nowej bardziej wy-
rafinowanej formy odzywiania. Pojawi si¢ kultura jedzenia.
Positek stanie si¢ pewnym aktem spolecznym, podczas ktérego
panowac beda odpowiednie reguty. Stot musi by¢ rozplanowany,
dania beda w odpowiedni sposob rozmieszczone. Jes¢ si¢ bedzie
w pozycji siedzacej, nie jak u Rzymian na lezaco. Zakazane
bedzie plucie, wycieranie nosa, podawanie nadgryzionych czesci
migsa. GoScie muszg zachowa¢ odpowiednig odleglos$¢ od sie-
bie. Migso stato si¢ wyroznikiem arystokracji. Warstwy nizsze
musiaty zadowoli¢ si¢ produktami ros§linnymi i jej pochodnymi
np. maka do wypieku chleba. W biednych chatach to kobieta
gotowala wedlug wiedzy przekazanej od matki. Natomiast na
dworach znajdowat si¢ kucharz, ktory czerpal wiedzg¢ z licznych
ksigg kucharskich.

Chrzes$cijanstwo starato si¢ zerwaé z wigkszoscig praktyk

12 Tamze, s. 116.
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starozytnych. Zrezygnowano z gimnastyki, ktora byta uprawiana
przez nagich atletoéw. Nago$¢ mogta si¢ pojawi¢ w matzenskim
tozku. Cho¢ 1 wtedy trzeba bylo uwazaé, by nie dopuscic¢ si¢
rozpusty. Nago$¢ staje si¢ problemem dla teologow. U Adama
1 Ewy $wiadczy o pierwotnej niewinnosci i o pigknie, jakie
stworzyt Bog. Ukrywanie jej jest znakiem grzechu pierworod-
nego. Kolejng trudnoscia byl sposéb ukazywania ludzi
wchodzacych do raju. Po Sadzie Ostatecznym bedzie zmyty
grzech pierworodny i pokazywanie ubioru — symbolu upadku
— przestanie by¢ wiarygodne. Ten sporny problem starano si¢
ukazywac poprzez skodyfikowany sposob. Nagos¢ pokazana w
sposob ,,ucywilizowany”, jako zwycigstwo Chrystusa.

,Cywilizowanie” ciata mialo takze wptyw na jego formow-
anie. W $redniowieczu nie spotkamy sportu takiego, jak w
starozytnoéci. Cwiczenia fizyczne, ktore maja wielka wage w
sredniowieczu nie moga zosta¢ nazwane sportem. ,,Albowiem
sport to nie tylko wolne od przemocy zmagania fizyczne, lecz
takze praktyka zakladajaca spoteczng rowno$¢ uczestnikow,
wymagajaca specyficznego i dajacego si¢ powiela¢ miejsca (sta-
dion, gimnazjon itd.), regulaminu akceptowanego przez strony
przeciwne, a takze wlasciwego sobie kalendarza zawodow™".
Sredniowieczne ¢wiczenia maja aspekt wojskowy, a takze przy-
gotowawczy do turniejow i ludowych igrzysk. Ale organizow-
anie turnieju nie mozna poréwna¢ do organizacji meczu. Nie
wystepuja regularne ekipy 1 nie ma statych miejsc na te przed-
stawienia. Trzeba jednak przyznaé, ze pojawiaja si¢ rdznego
rodzaju gry, ktore w pozniejszych czasach rozwijaja sig, jako
dyscypliny sportowe np: zapasy, gra w pitke.

Bardzo wazne i towarzyszace cztowiekowi na kazdym kroku
sg gesty. Zewnetrzna ekspresja cztowieka ukazuje stan duszy.
Trzeba jednak rozrézni¢ gesty od nadmiernej gestykulacji,
ktora jest przejawem mocy szatanskiej. Kosciot potgpia roznego

13 Tamze, s. 130-131.
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rodzaju wykrecanie ciata czy jakiekolwiek znieksztalcanie go.
Dlatego tez $miech jest potgpiony. Jest to deformacja twar-
zy, wykrzywianie ust. Odrzucenie $miechu wiaze si¢ takze z
powodu podziatu ciata cztowieka na rézne czesci. Glowa jest
wywyzszana, jest po stronie ducha, natomiast brzuch ,kojar-
zony z obzarstwem” — jest po stronie ciata. ,,A $miech idzie z
brzucha, tzn. z nikczemnej cze$ci ciata. Wedtug Reguty mistrza
usta sg »rygleme, a zeby »zaporag«, ktora ma zatrzymac fale
niedorzecznosci mogaca ptyna¢ wraz ze $miechem. Smiech jest
bowiem »skalaniem ust«, cialo ma wigc petni€ role szanca nap-
rzeciwko tej jaskini Diabta™!.
Kosciotodrzucatakzetanieciteatr,cho¢ wpewnychwarunkach
sg dopuszczone. Pozytywny przyklad to taniec krola Dawida.
Natomiast catkiem negatywny jest taniec Salome przed $cigta
glowa Jana Chrzciciela. Taniec wigze si¢ z ,,wykrecaniem” ciata,
a chrzedcijanin nie powinien wykonywac¢ jakichkolwiek wy-
gibasow. Cialo musi by¢ ,kietznane”, zachowywac si¢ wedtug
regul. ,,Armia szatana namigtnie gestykuluje””. Aktorzy, ktorzy
byli specjalistami od gestow i mimiki byli na réwni traktowani z
opetanymi. Byly to ofiary lub wspolnicy szatana.
Wprowadzajac nowe zasady chrzescijanska wtadza obrocita
dotychczasowy porzadek obrazowania ciata. Aby przekroczy¢
granice cielesnego $wiata glowy kosciota postuzyly sie nowy-
mi $rodkami. Wywolano sprzeciw wobec antropocentryzmowi
kultury antycznej 1 natozono tabu na kult ciala. Antyczni bo-
gowie przedstawieni w tréjwymiarowe] rzezbie musieli zgingc.
A ikona stata si¢ ucielesnieniem nowego zydowskiego Boga.
Chrzescijanstwo powoli dochodzito do ustalenia swojego ideatu,
ktéremu mogto sprosta¢ ciato ludzkie. Udato si¢ to poprzez
wykreowanie $wigtego. ,,Jednak abstrakcyjne ciala ikon i sfrag-
mentaryzowane ciata relikwii wskazuja na kryzys, jaki dotknat

14 Tamze, s. 64.
15 1. Le Goff: Swiat ..., s. 132.
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obraz ciata i obraz cztowieka™®.

Nastepne wieki przynosity kolejne konstruk-
cje idealnego ciala. Zmienialo si¢ nastawienie do nie-
go 1 sposob ksztaltowania. Cialo 1 obraz nieustannie
poddawane s3 redefinicjom. Jedna z wazniejszych postaci rene-
sansu — Leonardo da Vinci — obrazuje cztowieka z ogromnym
zaangazowaniem i oddaniem. Aby stworzy¢ jedno dzieto, artysta
wykonywaldziesiatkiszkicowaczasempisalnatentematrozprawe.
Gdy malowal §wigtego Hieronima staral si¢ odtworzy¢ relacje
miedzy anatomig i dynamikg fizjonomii. Aby to zrobi¢ Leonardo
studiowal mimike 1 gesty twarzy, ktoére odzwierciedlajg stany
duchowe. ,,Zabawiaj si¢ przygladaniem podczas spacerow
gestom ludzi, jak dyskutuja ze soba, $mieja si¢ czy ktoca; ob-
serwuj takze postawe 1 wyraz twarzy tych, ktorzy stoja 1 patrza
albo uczestnicza”". Dzigki tym obserwacjom Leonardo potrafit
wiarygodnie odda¢ cierpigtniczo — ekstatyczny wyraz twarzy
$w. Hieronima czy tajemniczy u$miech Mony Lisy.

Nie chciatbym przedstawia¢ w tej pracy catej ludzkiej historii
(nawet nie jest to mozliwe), ale zaznaczy¢ pewne punkty, ktore
miaty duzy wptyw na obecne postrzeganie ciata. XIX — wieczny
organicyzm znacznie wptywa na poglad, Ze ciato jest organiczna
maszyna, ktora jest czes$cig produkcji. W takim ujgciu dazy sie
do uksztaltowania ciata w ten sposéb by bylo maksymalnie
produktywne. Cialo poddawane jest dyscyplinie, by zwiekszy¢
jego mozliwosci 1 wydajnos¢. W czasach socjalizmu odnajdu-
jemy jednostki, ktore zachowuja si¢ jak maszyny. W fabrykach
wyrabiaja ponadludzkie normy tylko po to, by dosta¢ nagrode
typu talon na benzyne.

Przetom  modernistyczny 1 filozofia  Nietzschego
przewarto$ciowuja stosunek do ciala i cztowieka, ktory nie jest

16  H. Belting: Antropologia..., s. 121.
17  Stowa L. da Vinci za: M. Rosci: Leonardo da Vinci. Sztuka Swiata t.
5, Warszawa 1992.
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juz maszyna, lecz cialem wielofunkcyjnym, Zrédlem wiedzy i
Swiadomosci. ,,Nauki spoteczne ostatecznie odkryly ztozony
charakter ciala, jego zlozono$¢ nieredukowalna do poziomu
biologicznego, psychologicznego, czy dwuwymiarowej upro-
szczonej wizji spoteczenstwa™®. Trzeba sobie uzmystowié, ze
to, co my nazywamy ,wlasnym cialem” nie jest wylaczonym
1 naszym jedynie. Wielu antropologéw udowodnito juz, w sw-
ych prac naukowych, zZe jesteSmy ksztattowani przez socjali-
zacje 1 skonstruowane systemy kulturowe. Wedtug Bourdieu 1
jego koncepcji habitus nasz stosunek do ciata nie jest taki sam
jak do innych przedmiotéw, obiektow, czy idei. Nasze ,,ja” i
cialo sg nierozdzielne, natomiast §wiat postrzegamy za pomoca
juz uciele$nionej swiadomosci. Ciato cztowieka jest modelem
do klasyfikowania calej rzeczywisto$ci. Zardwno kanonu,
spoteczenstwa i kultury.

Wraz ze zmieniajacym si¢ obrazowaniem zmienia si¢ takze
medium, na ktérym przedstawiane sg ciala. Juz lustro zostato
wymyslone po to by ukazywac cialo tam gdzie go nie ma. W
odbiciu lustrzanym znajduje si¢ bezcielesny obraz, ktory jednak
jest cielesnie postrzegany. Identyczng role miaty obrazy rene-
sansowe, a obecnie ekrany komputeréow. Czltowiek przeklada
trojwymiarowe cialo na plaszczyzneg, ktéra sama w sobie jest
zaprzeczeniem ciata. Ale w ten sposob historia obrazu stala si¢
historig ciata.

18 M. Brocki: Jezyk ciala w ujeciu antropologicznym. Wroctaw 2001, s.
125.



Nowe ciata 21

Nowe ciala

harakter wspotczesnej sztuki zmienil si¢. Coraz

czesciej dyskutuje si¢ czy w obecnych pracach mozemy

doszukiwac si¢ antycznego pigkna i harmonii. ArtyS$ci
dokonali przewrotu i przekroczyli granice tradycyjnych ob-
szarow sztuki. Wyksztalcita si¢ sztuka krytyczna nazwana tak,
poniewaz zajmowala si¢ krytyka standardow artystycznych,
norm kulturowych, moralnych i spotecznych. Jednym z obszarow
tego typu poczynan jest, zajmujaca si¢ ludzka cielesnos$cia, sz-
tuka ciata. Pracami stajg si¢ ludzkie dziatania. Artys$ci lubujg si¢
w wystawianiu nagich, okaleczonych i pozbawionych godnosci
cial. Mozna powiedzie¢, ze przestato istnie¢ tabu zwigzane z
ludzka cielesno$cig. Artysci przekroczyli juz granice takich
zjawisk jak duchowos$¢, procesy fizjologiczne, seksualnosé, zd-
rowie, zycie. W tym momencie mozna postawi¢ pytanie czy tak-
ie dziatania sg wyrazem szeroko pojetej wolno$ci artystycznej
czy jednak sa zapowiedzig konca sztuki. Czy siggajac po tak
szokujace $rodki wyrazu arty$ci cheg nadal przetamywac ste-
reotypy 1 kontynuowa¢ tradycje sztuki czy po prostu po najm-
niejszej linii oporu probujg wstrzasnaé publicznosdcig i zwrocié
na siebie uwagg.”

»(-.) Tozmazuja si¢ granice migdzy ciatami »naturalnymi«
(nie sposdb juz okresli¢, co mogloby to oznaczac) a cialami sz-
tucznie skonstruowanymi w wyniku réznych ingerencji. (...) Nie
istnieje juz jeden obraz ciala, lecz mamy do czynienia z r6znymi

19 Rozwazania na ten temat mozna znalez¢ w artykule: K. Kukietko: Es-
tetyka ciata. Droga ku wolnosci czy ku zatraceniu ? ,,Pismo krytyki arty-
stycznej”, nr 37, http://www.free.art.pl/pokazpismo/nr37/tekst4.html, 2004.
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typami cial. Natrafiamy na niemozliwo$¢ okreslenia, czym
dzisiaj jest cialo. Jesli juz je okreslamy to, jako tekst, w ktory
wpisywane sg coraz nowsze znaczenia i formy wiedzy”?°. Tak
jawiace si¢ ciato jest tekstem, ktory nie zamierza juz ukazywac
obiektywnej prawdy o $wiecie, lecz przekazem, ktory nie da si¢
jednoznacznie odczyta¢ i stluzy sprowokowaniu publicznosci
do podjecia dyskusji na dany temat. ,,Sztuka, w ktorej artysSci
ukazuja (...) ciala wraz z ich indywidualnymi cechami i pragnie-
niami, przetamuje tradycyjne relacje migedzy widzem a obiek-
tem sztuki, artystg a jego dzietem”?'.

»Sztuka ciala” zajety si¢ przede wszystkim kobiety. Takie
artystki jak Katarzyna Kozyra czy Alicja Zebrowska poruszaja
problemy meskiej dominacji w $wiecie oraz odnoszg si¢ do
wygladu kobiety. Przedstawicielki sztuki feministycznej ostro
krytykuja spoleczefistwo patriarchalne, ktore wedtug artystek
jest dostosowane do zaspakajania potrzeb m¢zczyzn. Cialo ko-
biet jest poddawane presji, co prowadzi do zadawania mu bolu i
deformowania.

W pracach tworzonych przez me¢zczyzn pojawia si¢ natomiast
krytyka modelowego ciata lansowanego w kulturze masowej. W
sztuce Zbigniewa Libery czy Grzegorza Klamana zauwazamy
sprzeciw wobec regularnie czyscic, by utrzymac sprawnos$¢ jak
najdtuzej. Tylko uzyteczne cialo mozna wystawia¢ na sprzedaz,
dlatego trzeba przedtuzac jego przydatnos¢. ,,Ciato indywidualne
przynalezy teraz do $wiata chirurgii, radiologii, anestezjologii,
a takze do $wiata projektantow, przemyslowcow i wszystkich
tych, ktérzy zwigzani sg z obstugg sztucznego ciata, szczegodl-
nie wtedy, kiedy ciafo naturalne si¢ zestarzeje”*. Dziatalnosc¢
francuskiej artystki Orlan idealnie obrazuje sztuke krytyczna

20 1. Kowalczyk: Cialo i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90. Warsza-
wa 2002, s. 17-18.

21  Tamze, s. 19-20.

22 M. Brocki: Jezyk..., s. 172.
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oraz ingerencje czlowieka w swoje cialo. Orlan to artystka,
ktora zajmuje si¢ sztuka multimedialng i performance, kariere
artystyczng rozpoczela, gdy miata 15 lat. Projekt o nazwie Saint
Orlan faces reincarnation rozpoczety w 1990 roku przyniést jej
najwigksza stawe. Artystka postanowila postuzy¢ si¢ wlasnym
cialem. Poddaje si¢ licznym operacjom plastycznym, ktdre maja
doprowadzi¢ do stworzenia cztowieka idealnego — dzielo os-
tateczne i1 doskonale.

Kazda operacja byta fotografowana i filmowana, a ostatnie
nawet transmitowane 1 ogladane w galeriach sztuki na zywo.
O stosunku artystki do sztuki najlepiej $wiadcza jej slowa:
»Interesuje mnie sztuka oporu i sprzeciwu. Sztuka, ktéra wyw-
raca do gory nogami to, co zakladamy z gory, ktora bulwer-
suje, ktora znajduje si¢ poza normami i poza prawem”>. Od
poczatku sztuka Orlan byta zwigzana z ciatem, a takze ze sztukg
chrzescijanska. Na poczatku kariery dodala sobie przydomek
Swigta, wtedy takze w swoich pracach nawigzywata do ikono-
grafii baroku. Powstatly wtedy prace, w ktorych artystka wcielata
si¢ w role $wigtej, zazwyczaj w rozwianych nawiazujacych do
baroku szatach z odstonigta piersig. Jej prace budzity wiele kon-
trowersji. Na przyktad, w 1983 Orlan ukazuje siebie, jako §w.
Teres¢ Berniniego, a na dodatek u swoich stop kladzie ekran,
na ktorym wida¢ chorych psychicznie w pozach btagalnych,
przypominajacych postacie kierujace prosby do Marii. Obecnie
tworzona praca artystki, Saint Orlan FacesReincarnation, jest
jakby polemika z Bogiem. Mechaniczna zmiana ciata poka-
zuje, jaki jest stosunek cztowieka do stworcy i jak wielkie na-
dzieje poktada si¢ we wspotczesng nauke. Orlan §wietnie odna-
jduje si¢ w czasach gdzie medium jest cialo, a wiara w Boga
zostaje przystonigta nowymi technologiami. Podsumowujaca

23 J. Krawczyk: Transgresyjna sztuka Orlan. Dylematy wokol granic ar-
tystycznej wypowiedzi. ,,Pismo krytyki artystycznej”, nr 37. Http:/free.art.
pl/pokazpismo/nr37/tekst7.html.
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swoja tworczo$¢ napisala: ,,Podczas dwudziestu lat pracowatam
wykorzystujac chrzedcijanska ikonografi¢ religijng okresu
baroku. Czynitam to za pomoca wlasnego ciala i swojego obra-
zu, ktory bardzo pokochatam”*.

W tym momencie warto przypomnie¢ greckiego artyste
Zeuksisa z Heraklei, ktorego przypomina Orlan. By¢ moze
kierowata si¢ jego dokonaniami. Zeuksis wybieral najlepsze
fragmenty ciala z r6znych modeli i taczyt je w celu uzyskania
idealnej kobiety. Orlan z po$rdd znanych renesansowych i post-
renesansowych dziet wybrata najlepsze partie ciata, by stworzy¢
idealny wizerunek siebie. Kazda z operacji ma za zadanie zmiang
poszczegdlnej czesci. Lekarze zaopatrzeni s3 w komputerowo
wygenerowany obraz. Jej oczy powstang na podstawie rzezby
Diany (szkota z Fontainebleau), usta Europy Bouchera, czoto
Mona Lisy da Vinciego, broda Wenus Botticellego i nos Psyche
(Jean-Léon Gérdome). Kazda z tych postaci zostala wybrana,
poniewaz nawigzuje do pewnych ideatléw. Diana to wojownicza
bogini, Europa symbolizuje nieznang przysztos¢, Mona Lisa
przez swoja dwuznaczno$¢ (chodzi o interpretacje obrazu jak
autoportretu Leonarda), Wenus, jako symbol ptodnosci, a Psyche
ze wzgledu na pigkno duchowe. To wydarzenie przemiany to
nie tylko operacja, lecz barwny spektakl. Artystka czyta poezje,
wokot tancza tancerze, wszyscy w specjalnie uszytych na ten cel
kostiumach. Aby zebra¢ pieniagdze na kosztowne operacje, Orlan
sprzedaje prawa do zdj¢¢ oraz filmow, a takze kawatki swojego
ciata oraz krew, ktore zostaty odizolowane podczas ,,rzezbienia”
jej ciata.”

»Religia 1 psychoanaliza stwierdzaja zgodnie: nie wolno

24 Tekst wyglaszany przez Orlan podczas pokazu filméw video doku-
mentujacych jej kolejne ,,operacje-dzieta”, ,,Magazyn Sztuki” (1996), 1 (9),
s. 22.

25  B. Rose: Orlan and the transgressive act. Http://www.stanford.edu/
class/ history34q/readings/Orlan/Orlan2.html.
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atakowac ciata, trzeba zaakceptowaé samego siebie. [...] Moja
praca zwraca si¢ przeciwko temu, co wrodzone, przeciwko temu,
co nieublagane i zaprogramowane, przeciwko naturze i DNA,
wreszcie przeciwko Bogu. [...] Moja praca jest bluzniercza*.
Orlan wskazuje droge przyszlym pokoleniom. Ukazuje
czlowieka w roli demiurga, ktéry wbrew Bogu 1 naturze kreuje
cialo na dowolnie wybrany przez siebie wzor. Ten artystyczny
manifest jest jednak deklaracja czlowieka, ktory jest zbyt pewny
siebie. Wierzy w mozliwosci techniczne naszej ery. Niestety za-
pomina si¢ o tym, ze cztowiek nigdy nie bedzie wszechmogacy.
Zawsze ma nad sobg co$, co go ogranicza np. mozliwosci tech-
niczne, czy zwykla che¢ wspdlpracy naukowcodw z szalonymi
artystami. W pracach Orlan widzimy wyraZne zachwianie, jesli
chodzi o etyke artystyczng. Performerka nie bierze pod uwage
odpowiedzialnosci za konsekwencje, jakie moga by¢ spowo-
dowane jej wystepami. Operacje plastyczne czesto wigzg si¢
z bolem 1 skutkami ubocznymi. Natomiast artystka pokazuje
nam przyjemne przedstawienie pelne zabawy. Widz oswaja si¢
z obrazem przecinanej skory podbrodka, gdy dookota znajduja
si¢ tancerze, ludzie ubrani w ekskluzywne stroje najlepszych
projektantow, gdy stucha si¢ muzyki i czyta poezje. Dzigki tej
oprawie widz przestaje doszukiwaé si¢ negatywnych konsek-
wencji, jakie moze przynie$¢ operacja plastyczna. Dzieta Orlan
sg zaprzeczeniem spokoju i skupienia, jakie dostrzegamy na
przyktad w obrazie Rembrandta Lekcja anatomii doktora Tulpa.
Artystka jest jednak wielka zwolenniczka chirurgii plastycznej i
chetnie ja popularyzuje. Twierdzi, ze: ,,W przysziosci bedziemy
zmienia¢ nasze ciata tak tatwo, jak dzi§ robimy to z kolorem
wlosow”?’.

26 ). Krawczyk: Transgresyjna ... Http:/free.art.pl/pokazpismo/nr37/
tekst7.html.

27  C.Lovelace: Orlan. Offemsive acts. ,,Performing Art Journal” (1995)49,
s.14. Za: Tamze.



26 Tomasz Lach

Artur Zmijewski twierdzi, Ze spoleczenstwo unika spotkania
z artystami, przez swoja postawe, ktora uznaje artystow za ludzi
tworzacych niepotrzebne rzeczy. Ludzi nie interesujg artystyc-
zne wytwory i swoja ignorancj¢ wobec sztuki usprawiedliwiaja
niedorzeczno$cig tworzonych dziet. A tymczasem artysci silg
si¢ jak moga by oddziatywaé na rzeczywistos¢. ,,Artysta w
spolecznej optyce postrzegany jest, jako szaman, demiurg,
kolorowy ptak, troch¢ szaleniec, kto§ nieustannie chory, traw-
iony goraczka jakiej$§ nieusuwalnej dolegliwosci (...) I ten
wszechobecny fantazmat chroni spoteczenstwo przed rzeczy-
wistym spotkaniem ze sztuka”?®. Przygladajac si¢ sztuce krytyc-
znej dostrzegamy pewien paradoks. Walczy si¢ o szacunek dla
ciala w sposob obrazoburczy i poprzez poniewieranie cialem. Ten
rodzaj sztuki jest uwikltany w uznawane przez spoteczenstwo
normy moralne. Zaczynamy si¢ zastanawia¢ czy sztuka jest mor-
alna, a jesli tak, to, kiedy? Zajmowanie si¢ takg sztuka zaczyna
podwazac jej sens. Przestaje liczy¢ si¢ forma artystyczna i filo-
zofia tworcy. Zwraca si¢ uwagg, jedynie na wyrwany z kontek-
stu §rodek artystycznego wyrazu. ,,Daje si¢ zauwazy¢ catkowity
brak rozrdzniania, kiedy pewien radykalizm $rodkow jest uzasa-
dniony i gleboko umotywowany, kiedy za$ jest moda efekciarst-
wem, zbednym i draznigcym fajerwerkiem”?. Taki wymiar sz-
tuki jawi sig, jako walka o utrzymanie miejsca w spoteczenstwie
za wszelka ceng, czyli jest to §wiadectwo jej upadku. Artysci nie
moga lekcewazy¢ przesztosci i tradycji sztuki. ,,Przeprowadzane
w celach artystycznych zabiegi na wlasnym ciele, epatow-
anie okrucienstwem (...), gwalcenie psychiki swojej 1 cudzej sa
nastepstwem niedojrzatosci wewnetrznej i braku wyobrazni, nie

28  A.Zmijewski: Drzgce ciala. Rozmowy z artystami. Bytom — Warszawa
2006, s. 7.

29  A. Szylak: Relacja z dyskusji o moralnosci sztuki w Polsce, ,,Exit”
(1997)3, s. 1534, za: K. Kukietko: Estetyka... Http:/www.free.art.pl/pokaz-
pismo/nr37/tekst4.html.
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moéwiac juz o braku poczucia formy i1 analfabetyzmie plastycz-
nym. (...) Jesli sztuka okazuje si¢ skuteczna jako [...] instrument
terapeutyczny, niech i tym bedzie. (...) nie moze jednak sta¢ si¢
usprawiedliwieniem betkotu i agresji, (...) instrumentem moral-
nego szantazu, bo wowczas diabli wezma nie tylko sztuke, lecz
inas™.

Istnieje jeszcze jeden problem wspotczesnej sztuki, ktory
chcialbym omoéwi€. Chodzi o nasz §wiat, w ktérym tak bard-
zo rozpowszechnione sa nowe technologie. Wirtualne zycie
zmienito podejscie do naszego ciala. Coraz czg¢$ciej, a takze w
coraz mlodszym wieku rozpoczynamy przygode z alternaty-
wnym $wiatem internetu. W spoteczenstwach utworzonych w
sieci mozemy kreowac siebie i swoj $wiat. Wedtug francuskie-
go socjologa i filozofa Jean’a Baudrillarda wirtualizacja $wiata
jest zjawiskiem katastrofalnym dla czlowieka. ,W wyniku
zwigkszajacej si¢ liczby mechanicznych przedtuzen czlowieka,
a takze rozwoju technologii wideo, ktore nieskonczenie
powielaja jego obraz, powstaje podmiot fraktalny. Podmiot
zwielokrotniony, obecny na licznych monitorach, roztozony na
elementy podstawowe, ale zawsze wierny swojemu modelowi.
Cialo staje si¢ rojem przedmiotéw, w ktorych zatraca sie jego
skonczonos¢. Staje si¢ fraktalne. Ocena procesu wirtualizacji
jest jednoznacznie negatywna: Cztowiek Wirtualny unierucho-
miony przed swym komputerem, uprawia mito§¢ via monitor 1
wyklada za posrednictwem telekonferencji. W ten sposdb zos-
tanie uposledzony zar6wno motorycznie jak i umystowo — oto
cena, jakg przyjdzie mu zaplaci¢ za swoje zoperacjonalizow-
anie” ¥. Sa takze mniej radykalne zdania odnoszace si¢ do

30 J. Marciniak: Awangarda i wgtroba. Poznan 1998, s. 14, za: K. Kukiet-
ko: Estetyka... Http://www.free.art.pl/pokazpismo/nr37/tekst4.html.

31 L. Biskupski: Nieznosna lekkos¢ bytu. O Stelarcu i metaforze ciata w
Swiecie postbiologicznym. ,,Splot”, Http:/www.e-splot.pl/?pid=magazyn&c
ode=article&id=39, 2008.
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wirtualnych rzeczywistosci. Dzigki internetowi wzbogacamy
wlasng rzeczywisto$¢, nie ograniczamy si¢ do tego co lokalne,
ale siggamy po doswiadczenie 1 wiedze ludzi z calego $wiata.
Nie da si¢ oddzieli¢ wiedzy z przekazu elektronicznego od
lokalnych doswiadczen. Czilowiek laczy i wykorzystuje rozne
pakiety doswiadczen. W $wiecie, gdzie technika jest gléwna
warto$cia, gdzie mozemy podrézowac po calej kuli ziemskiej nie
ruszajac si¢ z fotela, gdzie maszyny wykonuja za nas wszystkie
czynnosci z wigksza precyzja 1 mocg ciato jest tylko niechcia-
nym produktem natury, ktdre ogranicza nas przez swoja forme.
Nasze spoleczefistwo pragnie przekroczy¢ swoja cielesno$¢
i dlatego do glosu dochodza prace artystow, ktére ten prob-
lem probuja rozwigzaé. Jednym z nich jest Stelarc, ktory sta-
ra si¢ wykorzysta¢ nowe technologie, by zmodyfikowa¢ ciato.
Czlowiek w potaczeniu z rdéznego rodzaju mechanizmami
bedzie mogt lepiej przystosowac si¢ do obecnego otoczenia. Na
przyktad w projekcie Third Hand artysta potaczyt swoje ciato
z trzecia, sztuczng rgka. Miata ona zdolno$¢ chwytania, wcis-
kania a takze obrotu nadgarstka o 290°. Byla ona potaczona z
mig$niami brzucha i nég, potrafita takze wysyla¢ zwrotne im-
pulsy, ktore dawaty wrazenie czucia.

W 2007 roku Stelarc wszczepit sobie w przedrami¢ implant
ucha. Na poczatku byt to tylko wyhodowany z ludzkich komorek
ksztatt. P6Zniej zamierzal wszczepi¢ tam mikrofon z nadajni-
kiem bluetooth. Jaki byt cel artysty? Zalezato mu na stworzeniu
urzadzenia do stuchania na odlegto$¢. W wywiadzie z Monika
Bakke méwi: ,,A zatem kiedy ty jestes w Polsce, a ja w Australii,
mozesz stuchaé tego, co styszy moje ucho znajdujace si¢ w in-
nym niz ty miejscu. Opiera si¢ to na prostej statej tacznoscia
miedzy twoim cialem i czeScig mojego ciata™?. Stelarc uwaza

32 M. Bakke: Dlaczego masz trzecie ucho? Abys ty mogla lepiej styszec!
Obieg, Http://obieg.m-tech.net.pl/rozmowy/1561.
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nasze cialo za nieprzystosowane do obecnych czaséw. Mozg nie
jest wstanie poradzi¢ sobie z iloscia, jako$cig 1 ztozono$cig in-
formac;ji, jakie do niego docieraja. Ciato narazone jest na rézne
choroby, czesto si¢ psuje i zawsze umiera. Cztowiek bez jedze-
nia przezyje tylko kilka tygodni, bez wody — kilka dni, a bez
powietrza zaledwie kilka minut. Organizm tak jest zbudowany,
ze ciezko jest w nim wymienia¢ poszczegdlne czesci. Dlatego
Stelarc porusza temat czltowieka-maszyny. Uwaza, ze tylko
dzieki potaczeniu czlowieka z maszyna mozemy wejs¢ w nowa
ere. Mysl ludzka powinna odej$¢ w ludzka przesztos¢.

Trzeba jednak stwierdzi¢, ze dziatania Stelarca sa wyniki-
em kartezjanskiego dualizmu. Stelarc oddziela umyst od ciata.
Tylko jezeli uwazamy nasze ciato za skomplikowang maszyne
1 potrafimy je oddzieli¢ od umystu to mozemy ingerowa¢ w
ta materi¢ bez naruszania naszego ,,ja”. Dopoki panujemy nad
wlasng §wiadomos$cia mozemy zaglebia¢ si¢ w rzeczywisto$¢
wirtualng 1 plywaé w sieci. ,,Panujaca w XX wieku ideologic-
zna konstrukcja ciata zostata zastapiona przez pokuse¢ jego bio-
logicznej konstrukeji. W nowej formie powtarza si¢ tutaj stary
konflikt natury i obrazu. Zmierza si¢ do stworzenia imitacji ciat
w obrazie, w ktorym spetnityby si¢ ideaty zdrowia, mtodosci 1
nie$miertelnosci”*. Udoskonalanie ciala cztowieka nie jest now-
ym tematem, ale w obecnym ujeciu istota z rajskiego ogrodu zam-
ienia si¢ w cztowieka przysztosci, w ktorym technika zastgpita
nature. Jednostka w stworzonym przez siebie ciele traci wolnos¢.
Jak kiedys ucieczka od natury bylo stworzenie obrazu, tak teraz z
nowego ciala cztowiek juz nie moze uciec. Jednoczesnie staliSmy
si¢ wiezniami obrazow, ktorymi si¢ otaczamy. Obrazy nigdy nie
byly tym, za co je uwazamy, to jest odbiciami rzeczywistosci.
Co najwyze] moga ucielesnia¢ ide¢ rzeczywistosci. A ideg¢ w
obecnych czasach przenosza reklamy. Media kreuja idealnych
ludzi, a jednoczes$nie prezentuja nam $rodki za pomoca, ktorych

33 H. Belting: Antropologia..., Krakow 2007.
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mozemy sta¢ si¢ nimi. Ludzie poddaja si¢ presji i w centrach
fitness czy na stotach operacyjnych optymalizuja swoje ciato.
,Ponownie konstelacja cztowiek — obraz — cialo pokazuje, jak
$cisle tacza sie w naszej wyobrazni wszystkie te trzy aspekty”*.

34 Tamze,s. 118.
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Potwory 1 skazancy

ubliczno$¢ od zawsze domagala si¢ widowisk, w

ktorych lata si¢ krew lub wystgpowali ludzie o ,,egzo-

tycznym” wygladzie. ,,Chleba i igrzysk” — tak wotat
lud w starozytnym Rzymie. Co przyciaga ludzi do tego typu
przedstawien? Na pewno ciekawo$¢, ale takze wstyd. Takie
przedstawienia pozwalajg nam spojrze¢ na siebie jak na ,,normal-
nych” ludzi. Jest to jakby narcystyczny zachwyt nad wilasnym
wygladem czy zachowaniem. Taki zachwyt nie jest nam
dany bezposrednio, mozemy go osiggnaé jedynie przez cudza
perspektywe nas samych. Wilasnie to, ze nie jesteSmy pewni
wilasnej doskonato$ci kaze nam poszukiwaé ,,odmiencow” i
przyglada¢ si¢ im. Dla widza osoba skazana na $mier¢ czy
dziwolag w cyrku jest potwierdzeniem jego samego, jako jasno
okreslonego, przynaleznego do ,,wlasciwej” kategorii spoteczne;.
Wyolbrzymione wady potwornosci w tych widowiskach jasno
pokazuja nam, ktoérych cech naszej osobowosci musimy si¢
wyrzec by moc by¢ akceptowanym w spoteczenstwie.

Jedna z ciekawszych rozrywek ludu, praktykowang jeszcze w
XVIII wieku byta kazn. Byta to kara wymierzona w czlowieka,
ktorej gtéwnym celem bylo sprawianie dtugotrwalego bolu.
Rozmiar tego cierpienia byt zalezny od zbrodni, jaka popenit
czlowiek. Kazn mozna mierzy¢ w liczbach batéw, miejscach
przypalen czy czasie agonii. Gdy kto$ skazany jest na $mier¢,
wtedy mozna rozciggna¢ umieranie w czasie i przez to stworzy¢
»tysigce $mierci” na przyktad przez ¢wiartowanie czy tamanie
kotem. Kazn nie jest przypadkowa agresja, lecz technikg zad-
awania bolu. Ten makabryczny rytuat pokazuje sitg karzacej
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reki wladcey. Jak pisze Foucault: ,,Zbytek kazni jest inwestycja w
0golna ekonomi¢ wladzy”*.

Kary cielesne byty tak interesujagcym przedstawieniem, Ze
ludzie thumnie $ciagali na nie nawet z oddalonych o kilkanascie
kilometrow miejscowosci*®. Dlatego sedziowie w doborze kary ki-
erowali si¢ takze checig dostarczenia rozrywki. Mozna wyliczaé
rodzaje kazni jakie wymyslano. Na przyktad: obcigcie dtoni,
przebicie jezyka, famanie kotem, obcigcie czlonkdw, roztrzas-
kanie glowy, spalenie zywcem itp. Mimo, ze najczgstszym
wyrokiem byla banicja czy grzywna to by urozmaicic ten wyrok,
skazany musiat przej$¢ caty ceremoniat przyjecia kary. Gdy
sledztwo si¢ konczy i cztowiek zostaje skazany za swoje przewin-
ienie zaczyna si¢ spektakl. W tym momencie winny — gtéwny
aktor — musi powiedzie¢ $wiatu, ze popetnit zbrodnie. Swiat
powinien dowiedzie¢ si¢ o rzeczach, ktére byly skrywane. Moze
to nastapi¢ poprzez procesje skazanego z tabliczka oglaszajaca
winy przyczepiong do piersi, plecow czy glowy. Inny sposéb
to np. wypowiadanie swoich win przed ko$ciotem polaczone z
modlitwami. Czesto skazany odwleka ostateczny wyrok proszac
o ponowne przestuchanie. ,,Publiczno$¢ oczekiwata tych now-
ych perypetii w spektaklu prawdy”’. Nie mozna jednak w
nieskonczono$¢ odwlekac¢ finatu. Kontynuujac poetyke $mierci,
wymiar sprawiedliwo$ci staral si¢, w zadawaniu $mierci, tea-
tralnie odtworzy¢ zbrodnig. Na przyktad odnajdujemy taki opis
z 1772 roku: ,,Stuzaca z Cambrai, ktdra zabita swa panig zostaje
skazana na przewiezienie na miejsce kazni wozkiem »stuzacym
do zbierania nieczystosci ze wszystkich rozstajow«; bedzie tam
ustawiona »szubienica, u stop, ktorej postawi si¢ ten sam fotel,

35 M. Foucault: Nadzorowacé i kara¢: narodziny wigzienia. Przetl. T. Ko-
mendant. Warszawa 1998, s. 42.

36  B. Baranowski: O hultajach, wiedzmach i wszetecznicach. Szkice z
obyczajow XVII i XVIII w. L.6dz 1988.

37 M. Foucault: Nadzorowac..., s. 53.
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na ktorym siedziata pomieniona de Laleu, jej pani, kiedy zostala
zabita; gdy tam stanie, egzekutor wysokiej sprawiedliwosci ut-
nie jej prawg dlon i wrzuci w jej przytomnosci w ogief, a potem
zada jej niezwlocznie cztery ciosy tasakiem, ktorym postuzyla
si¢ do zabicia pomienionej de Laleu, z ktérych pierwszy i dru-
gi wymierzy w glowg, trzeci w lewe przedramig, a czwarty w
piers; gdy to uczynione zostanie, ma by¢ powieszona i uduszona
na owej szubienicy, az nastapi $mier¢; po dwu godzinach przer-
wy martwe cialo bedzie odczepione, a glowa odcigta od niego u
stop onej szubienicy na onym szafocie, za pomocg tego samego
tasaka, ktorym postuzyla si¢ zabijajac pomieniona pania, a taz
glowa wystawiona zostanie, nadziana na pike, dwadziescia stop
dhuga, za bramg Onego Cambrai, na rogatkach drogi do Douai,
reszta ciala zasi¢ wlozona do worka i zakopana u stdp onej piki,
na glebokos¢ dziesigeiu stop«”™3®,

Kazn mozna rozpatrywac przez pryzmat ideologii kosciota.
Cierpienie staje si¢ sprawdzianem wiary. To jest juz koniec zycia
ziemskiego, w tym momencie zaczela si¢ walka o zycie poza-
grobowe. Sita bolu podczas wymierzania kary bedzie si¢ liczyla
za pokute na tamtym $wiecie. B6g na pewno nie zapomni o tym
cierpieniu. Skazancy w ostatnich chwilach powinni odczuwaé
skruche. Tak byto w wielu przypadkach. Czgsto widzowie
byli wzruszeni oznakami religijno$ci umierajacego. Inny wy-
miar kazni to funkcja sagdowo-polityczna. Chodzi o przywro-
cenie godnos$ci obrazonemu majestatowi. Prawo, ktore zostato
ustanowione przez wladce nie moze by¢ tamane. Kto mierzy w
prawo, mierzy we wladce. Kazn miata zatem podwdjny charak-
ter. Po pierwsze byla adekwatnoscig zbrodni do kary, a po dru-
gie objawiata prawde i objawiata wtadzg. Dlatego tak wazny byt
udzial ludu. Spektakl nie miatby sensu, gdyby ukrywano go
przed ludzmi. Widzowie zostajg zaproszeni, poniewaz nie tylko

38 P. Daucitrout: La Criminalite et la repression au Parlement de Flandre
1721- 1790. 1912, s. 269-270. Za: M. Foucault: Nadzorowaé..., s. 55.
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muszg wiedzie¢ o zbrodni, ale takze widzie¢ ja. Powinni by¢
Swiadkami, a takze gwarantami wymierzanej kary. Powinni
wreszcie ba¢ si¢ kary. Czasami Lud, ktéry powinien by¢
przestraszony przychodzi na widowisko i okazuje niezadowole-
nie. Zdarzalo si¢, ze wyrywano skazanca z rak kata i domagano
si¢ utaskawienia.

W pdzniejszych czasach kazn znika. Praktyki wymierzane
w cialo zaczely by¢ czym$ wstydliwym. Zngcanie si¢ fizyczne
nad karanym zostalo zastgpione polityka zawieszonych praw.
Ciato 1 bol nie sa juz celem wymiaru sprawiedliwo$ci. Miejsce
kata zastapil szereg ludzi: nadzorcy, lekarze, ksi¢za, psychiatrzy
itp. Wyksztalcity si¢ takze nowe rodzaje masowej rozrywki.
Szczytem popularnosci w XIX wieku byly objazdowe cyrki
1 teatry. Do tych miejsc przyciggalty m.in. gabinety zywych
osobliwosci. Osoby zrzadkimi wrodzonymi deformacjami, ktore
zostaty odrzucone przez najblizszych, byty zmuszone pracowaé
w cyrkach, gdzie dyrektorzy eksploatowali ich ,,dziwnos¢”.
Dziwolagi*® byty sprzedawane i traktowane jak niewolnicy, a po
zniesieniu niewolnictwa podpisywano z nimi kontrakty, ktore
w $wietle prawa pozwalaty na wyzysk. Czgsto sprowadzano
ludzi z Azji czy Afryki by zachodniemu widzowi pokazaé
cieckawe ,wybryki natury”. Dziwolagi wzbudzaja zaréwno
przerazenie jak i fascynacje, przede wszystkim nie dlatego, ze
maja jakie$ utomnosci czy talenty, ale dlatego, ze sa stworze-
niami niejednoznacznymi. Ich Zycie zaprzecza ogolnie ustal-
onemu porzadkowi spotecznemu. Sa oni posrodku przyjetych
przeciwstawienstw. Tak na przyktad Stefan Bibrowski, cztowiek
o lwiej twarzy, byl na granicy czlowieka i zwierzgcia. Wszystkie
osoby, ktore nas fascynuja przekraczaja pewne granice:

39  Uzywam tego terminu na osoby, ktore jednoznacznie wzbudzaja po-
dziw lub litos¢, a ich istnienie uznawane jest za fascynujace czy odpychaja-
ce. Nie jest to opis czy moralna ocena. Dziwolag nie jest niezwykle utalen-
towany, ani niezwykle pokrzywdzony.
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hermafrodyta (kobieta czy me¢zczyzna?), karzet (dorosty czy
dziecko?), gigant (cztowiek czy bog?), cztowiek szkielet (zywy
czy zmarty?). Zagrazaja oni definicja, na podstawie, ktorych
klasyfikujemy ludzi, ich pte¢, czy tozsamos$¢. Teratologia,
czyli nauka o wadach rozwojowych i1 potworno$ciach u ludzi i
zwierzat ma dtugg historie. Kazde oznaki ,,inno$ci” byly badane
przez medrcow, wrdzbiarzy, magikow czy lekarzy. Grecy obser-
wowali kazda anomali¢ juz u noworodkoéw. Doszukiwali si¢ w
nich ostrzegawczych znakoéw od bogdw. Ich mitologia zapetniona
jest przez dziwaczne stworzenia, przez minotauréw, centaurow,
cyklopow czy hermafrodyty. W poézniejszych czasach, w
sredniowieczu, takie osoby byty oznaka gniewu Bozego wobec
cielesnej rozpusty. Teratologia byta nauka mistyczna, w ktorej
krélowato wiele przesadow az do XVI wieku, kiedy ludzkie
potwornosci zaczeto taczy¢ z chorobg®.

Naukowa warto$¢ przebadanych istot byla waznym aspektem
w teatrach zywych osobliwo$ci. Czgsto przed namiotem, gdzie
odbywat si¢ pokaz, znajdowat si¢ wodzirej, ktory w stroju le-
karza objasnial niezwyklo$¢ i rzadko$¢ pokazywanego okazu.
Zrédta historyczne pokazuja, ze tego typu przedstawienia byty
traktowane, jako pokazy edukacyjne, co miato odrézni¢ je od
cyrkow — masowej rozrywki?'.

Chciatbym teraz przytoczy¢ przyklad stynnych zro$nigtych
blizniat, ktére urodzity sig, jako dziwolagi, a umarli, jako ,,nor-
malni”, mimo Ze nie poddali si¢ operacji rozdzielenia. Chang
i Eng, o ktérych mowa urodzili si¢ w Syjamie w 1811 roku.
Gdy mieli trzynascie lat zostali odkryci przez kupca Roberta

40 E. Grosz: Nieznosnie niejednoznaczne: granicznos¢ dziwolggow. ,,Ha-
IArt”, nr 1-2 (28-29).

41  Studium ,,cudéw natury”, ktore pokazuje, jak od renesansu, z potwo-
row jako cudoéw do potworow jako przyktady medycznej patologii opisuje
ksigzka: K. Park, L. Daston: Unnatural Conceptions: The Study of Monsters
In Sixteenth and Seventeenth Century France and England, Past and Present
nr 92. Za: Grosz E.: Nieznosnie... ,,Ha!Art” nr 1-2 (28-29).
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Huntera, ktory postarat si¢ o pozwolenie od rodziny oraz od
krdla na zabranie blizniakéw 1 pokazywanie ich w Europie 1
Ameryce. Oczywiscie zaczgto od pokazu w Harwardzie, w
1829, gdzie prawnie uznano ich i potwierdzono autentycznosc.
Wielu lekarzy na starym i nowym kontynencie badato
chlopcow, lecz zaden nie potrafit oceni¢ czy posiadaja osobne
watroby 1 czy mozna ich rozdzieli¢. Menadzerom, ktérzy opie-
kowali si¢ chtopcami nie zalezato na rozdzieleniu, poniewaz to
pozbawitoby ich pieni¢dzy. Zalezato im na podniesieniu statusu
naukowego posiadanej atrakcji. Sami blizniacy nie chcieli nigdy,
by ich rozdzielono. Przez pierwsze czterdziesci lat swojego zycia
na wzmianke o rozdzieleniu Chang i Eng ptakali. Gdy mieli 21
lat udato im si¢ sptaci¢ menadzeréw i rozpoczeli dziatalnosé
na whasna reke. Swiadomi swojej wartosci jezdzili po Europie
1 Ameryce zarabiajagc pieniadze, za ktore kupili sobie ziemi¢ w
Karolinie P6inocnej. W niedtugim czasie uzyskali obywatelst-
wo amerykanskie i zmienili nazwisko na Bunker. Chang i Eng
znalezli sobie takze partnerki zyciowe, z ktorymi si¢ ozenili
1 zamieszkali. Po czternastu latach mieszkania we czworke
blizniacy postanowili zamieszka¢ w osobnych domach ze swo-
imi malzonkami i dzie¢mi. Nie bylo to takie proste z powodu
ztaczenia. Ale 1 ten problem udalo im si¢ rozwigza¢ bez udziatu
chirurgéw. Postanowili, ze co trzeci dzien beda zmienia¢ mie-
jsce zamieszkania. W ten sposob udalo im si¢ przezy¢ 63 lata i
pozostawi¢ po sobie tysigce potomkow*.

W XX wieku zaczgto maleé zainteresowanie cyrkowymi poka-
zami dziwolagow. Postepujaca medykalizacja* doprowadzita do
zmiany spotecznego odbioru tych ludzi. Jednak same pokazy
nie zniknety, zmienit si¢ tylko ich charakter. Po 1900 roku

42 J. Van Dijck: Film z operacji jako zaposredniczony pokaz dziwolggow.
Przel. A. Ostrowska. ,,Ha!Art”, nr 1-2 (28-29).

43  Medykalizacja szczegotowo analizowana jest przez Foucaulta w ksigz-
ce Narodziny kliniki.
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teatry 1 jarmarki uliczne zaczg¢ly zarabia¢ na wyswietlanych fil-
mach, — czyli ciatach poruszajacych si¢ na ekranie. Rezyserzy
wybierali sprawdzone tematy do swoich filmow, czyli pokaz
potworno$ci. W latach trzydziestych szczytem popularnosci
stat si¢ horror. Po pewnym czasie kamera trafita na sale opera-
cyjne. Film oprocz dawania rozrywki ludziom miatl by¢ takze
dokumentacja medyczng. Jednak jak pokazuje historia, filmy,
ktore mialy by¢ dowodami naukowymi stuzacymi rozwojowi
nauki staty si¢ takze artystycznymi przedstawieniami. Powstala
pewna dwuznaczno$¢. Dokument mozna ogladaé jako le-
karz, a takze jako podgladacz. XX wieczne nagrania filmowe
pokazuja jak materiaty z operacji rozdzielania blizniat staty si¢
zaposredniczonym* pokazem dziwolagow. Ten nowy gatunek
kinowy musial spelnia¢ takie same role jak kazdy inny film.
Dlatego nie mozna byto zapomnie¢ o narracji czy dramatur-
gii. Tak jak w dziewietnastym wieku syjamskie bliznigta byty
atrakcja na zywo, tak teraz ich rola si¢ zmienita. Obecnie glowna
role gra lekarz, ktory stara si¢ wyzwoli¢ bliZnigta z cielesnego
ograniczenia.

Tematyka medyczna jest niezwykle pociaggajaca dla widza,
a producenci filmowi zdaja sobie z tego sprawe. Na salach op-
eracyjnych znajduje si¢ wszystko, co potrzebne jest do stworze-
nia dramatu: przebiegli bhaterowie, bezradne ofiary, nowoc-
zesne technologie 1 co najwazniejsze walka na $mier¢ i zycie.
Emocje na salach operacyjnych sg tak silne, Ze nie trzeba duzego
wysitku, by film odniost sukces®. Nowe zjawisko dobrze

44  Francuski filozof Guy Debord nazwat wspotczesng kulture zachodnig
»Spoteczenstwem spektaklu”, sugerujac, ze wszystkie sposoby poznania sg
zapos$redniczone elektronicznie. Patrz: G. Debord: Spoleczenstwo spekta-
klu. Przet A. Ptaszkowska. Gdansk 1998.

45 Od 1989 roku, holenderska publiczna stacja telewizyjna nadaje pro-
gram ,,Praca Chirurga” (Chirurgenwerk), mieszanke talk-show i dokumen-
tu, co tydzien pokazuje inna operacje. W USA na kanale edukacyjnym
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obrazuje film dokumentalny Siamese Twins*® wyprodukowany
w 1995 roku. Cho¢ film promowany byl jako dokument medy-
czny to forma filmu przekraczata granice gatunku. Sama oper-
acja stanowita tylko jedna czwartg materiatu. Akcja rozpoczyna
si¢ od przyjecia dziewczynek na lotnisku. Sg to Dao i Duan —
blizniaczki zros$nigte od pasa w dot. Dwuletnie, tajskie siostry
zostaty adoptowane przez amerykanska rodzing Headley. Ich
zyciu nic nie zagrazato. Nikt nie zadatl pytania czy nalezy je
rozdziela¢. Opisana wczesniej historia Changa i Enga pokazata,
ze mozna normalnie zy¢ jako zros$nigte bliznigta. Sami blizniacy
nigdy nie chcieli by¢ rozdzieleni, laczyla ich wig¢z, jakiej nie
mozna poréwnac¢ do wiezi partnerskiej, rodzinnej, czy zadnej
innej. Ale wroémy do filmu. Spektakl jest tak wyrezyserowany,
by przedstawiac¢ ludzka tragedi¢. W trakcie widowiska pojawiaja
si¢ komentarze typu: ,,historia mitosci i odwagi”, ,,Rozpoczynaja
nowe zycie w obcym kraju, ich przyszto$¢ jest niepewna i ry-
zykowna”, ,,dzi$ jest najwazniejszy dzien ich zycia... jedna z
nich albo obie moga umrze¢”. W tym dramacie glowna role graja
lekarze i nowoczesna technologia. Czy uda im si¢ ,,uszczes$liwic”
dziewczynki? Dao dostanie srodkowa noge oraz wigksza czgsé
srodkowego pecherza. Begda przeprowadzane dwie operacje.
Pierwsza polega na rozszczepieniu rdzenia kr¢gowego i wprow-
adzeniu specjalnych balondéw rozciagajacych skore nogi. Druga
operacja nastgpuje po trzech miesigcach stresu i cierpienia, ma
na celu wlasciwe rozszczepienie dziewczynek. Spektakl prow-
adzony jest przez okolo trzydziestu lekarzy, asystentow i tech-
nikow. Kamery sg wsze¢dzie rozmieszczone®’.

Koszt takiego przedsigwzigcia jest ogromny. Przybrani

emitowano co tydzien ,,The Operation” wyprodukowana przez Advanced
Medical Education.

46  Siamese Twins, rezyseria i produkcja: J. Palfreman, wyemitowany
przez WGBH Boston i BBC Television w 1995, w serii NOVA/Horizon, ko-
produkcja PBS (USA) i BBC (Wielka Brytania).

47 J. Van Dijck: Film... ,,Ha!Art”, nr 1-2 (28-29).
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rodzice nie sa w stanie pokry¢ kosztow operacji. Na koncu filmu
matka wystepuje z apelem do widzoéw z prosba o wsparcie fi-
nansowe. W tym momencie odkrywana jest cata prawda. Tak
jak Hang 1 Eng wystawiali swoje ciata w obwoznych cyrkach,
by zapewni¢ dochdd menadzerom, a potem by utrzymac swo-
je rodziny, tak teraz Dao 1 Duan wystawiaja swoje cierpienie
na pokaz milionow widzoéw, by moéc zaplaci¢ za swoje ,,wyz-
wolenie”. Blizniacy z Syjamu znali swoja warto$¢ i1 nie chcie-
li si¢ rozdziela¢. Dwuletnie dziewczynki niestety nie moga
wyrazi¢ swojego zdania. Koncéwka filmu pokazuje gorzka
ironi¢. BliZzniaczki po operacji stracity swoja warto$¢ rynkowa.
Media przestaly si¢ juz interesowa¢ dwoma niepelnosprawnymi
dziewczynkami.

W ostatnim czasie filmy z operacji zastapily cyrkowe poka-
zy. ,,Foucault nazwalby to »normalizacja« medycznego spo-
jrzenia, ktére — dzielone przez miliony widzow — czyni te pub-
liczne spektakle »normalnymi«™®. Jaka jest roznica migdzy
dawnymi pokazami dziwolagéw a tymi wspotczesnymi? Nasza
wspotczesna mentalno$¢ nie pozwolitaby gapi¢ si¢ bezczynnie
na obnazajacego swe cialo niepetnosprawnego. W naszym odc-
zuciu zupelnie czym$ innym jest ogladanie przeprowadzanej
operacji na niepetnosprawnym. Filmy dokumentalne staly si¢
rozbudowanym dramatem o lekarzach i zbawiennych techno-
logiach XX wieku, natomiast podmioty — dziwolagi — zostaty
zepchnigte na drugi plan. ,,Sposob, w jaki ciato jest przezywane
1 przedstawiane, wktad 1 wptyw cielesnosci podmiotu na jego
tozsamo$¢, wydaja si¢ kluczowymi, cho¢ zwykle niedoceni-
anymi czynnikami w kazdej dyskusji o podmiocie™’. To czyn-
niki historyczne, spoteczne czy polityczne ksztattuja pojecie
czlowieczenstwa. A my, aby czu¢ si¢ bezpiecznie w swoim ciele
musimy mie¢ poczucie cielesnej integralnosci z innymi.

48 Tamze.
49 E. Grosz: Nieznosnie.... ,Ha!Art”, nr 1-2 (28-29).
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Obraz z ciata — przedtuzenie zycia
4

mier¢ jest czyms$, co dotyka kazdego cztowieka. Jest

dookota nas. Na $mier¢ niektorzy czekaja, poniewaz jest

upragnionym odpoczynkiem. Ale dla wigkszo$ci jest
czyms$ niepokojacym. Nikt nie wrécit zza grobu by powiedzie¢,
ze istnieje lepszy $wiat. Dlatego ludziom niewierzacym jest o
wiele trudniej. Widza na ziemi tylko odrazajaca posta¢ trupa i
staraja si¢ przedtuzy¢ zycie do maksimum. Jak pisalem w pop-
rzednim rozdziale, zywi staraja si¢ uciec od swojego ciata za
pomoca obrazéw. Natomiast, jezeli siggniemy do poczatkow
naszej kultury zobaczymy obraz, ktory przedtuza zycie
zmarlego.

Dla zyjacego cztowieka, widok rozktadajacego si¢ ciata,
jest bardzo nieprzyjemnym przezyciem. Ciato po $mierci zac-
zyna wydziela¢ nieprzyjemne zapachy. ,,Panie, juz cuchnie.
Lezy bowiem od czterech dni w grobie™® — méwi Marta do
Jezusa, chcac powiedzie¢, ze przychodzi za p6ézno do Lazarza.
Trup zmienia takze kolor, moga pojawi¢ si¢ plamki. Wiotczeje
lub puchnie. Proces rozpadu ciata jest dlugi i skomplikowany,
zalezy od wieku, wagi, powodu $mierci czy klimatu. Wszystko
prowadzi do koncowej fazy, w ktorej z czlowieka zostaja ty-
lko szczatki — pozbawione zycia fragmenty ciata typu kosci
czy wlosy. A na samym koncu zamieniamy si¢ w proch i
znikajg jakiekolwiek $lady naszego istnienia®’. Smier¢ staje sig
,hieobecnoscig”, pozostaje pustka po zmartym, ktorg trzeba

50 Biblia Tysiaclecia (J 11, 39). Poznan 2009.
51  Szczegotowy opis problemu jakim jest proces umierania i rozpad ciata
mozna znalez¢ w ksigzce:
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jako$ wypehi¢. Dlatego cztowiek zaczat wytwarza¢ symbol-
iczne ciata zmartych. Pojawiajg si¢ groby, ktére sa obrazami
zmartych. ,,Obrazy mamy przed oczyma, tak jak mamy przed
oczyma zmartych, ktorych juz tutaj nie ma’™?. W ksigzce Smutek
tropikow Cloude Levi-Strauss stwierdza: ,,Nie istnieje praw-
dopodobnie spoteczenstwo, ktore by nie otaczalo szacunkiem
swoich zmartych™?. Juz czlowiek neandertalski chowal ciata
najblizszych w prymitywnych grobach. Ceremonie pogrze-
bowe zmieniaja si¢ od wiekdow. Zalezy to od wierzen danej
spoteczno$ci. W tej czesci postaram si¢ przedstawic roznorodne
przyktady przedtuzenia zycia cztowieka poprzez obrazy.
Sposdb odbierania rzeczywistosci ludéw prymitywnych
znacznie r6zni si¢ od naszego europejskiego spojrzenia ten te-
mat. Ich religia nie chce doprowadzi¢ do zbawienia $wiata.
Plemiona skoncentrowane sg raczej na sobie. Nie znaczy to, ze
sa zamkniete. Prowadzg réznego rodzaju wymiany handlowe z
innymi spoteczno$ciami, a czasami wchianiajg obce wzory i zw-
yczaje. Ludy archaiczne majg swoistg koncepcje rzeczywistosci.
Swiat, ktory widzimy taczy si¢ ze $wiatem niewidzialnym. Caty
czas 1 cale otoczenie ma swqj religijny wyraz. Pdjscie na polow-
anie, udzial w pogrzebie, niebo, drzewa, duchy — to wszystko
elementy jednej wielkiej cato$ci. Kosmos jest polem przeptywu
rozmaitych mocy i sit. Fetyszyzm, czyli kult materialnych przed-
miotéw jest naturalnym nastgpstwem tych wierzen. Moc, ktora
znajduje si¢ w danym przedmiocie moze pochodzi¢ od Boga,
co objawia si¢ np. w ksztalcie przedmiotu, moze takze zostaé
sprowadzona przez czarownika. Wytworzone przez cztowieka
fetysze maja swoja moc i mogg stanowi¢ zagrozenie. Nie sg jed-
nak same w sobie bogami, co ,,pudetkami z mocg”. Mozna to

Trup. Od biologii do antropologii. Louis —Vincent Thomas. Lodz1991, s.
9-27.

52 H. Belting: Antropologia..., s. 172.

53  C. Levi-Strauss: Smutek tropikow. Przet. A. Steinsberg. £.6dz 1992.
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poréwnac do chrzescijanskiej eucharystii, ktora jest symbolem
duchowego bytu. Czasami magiczna moc moze odej$¢ z da-
nego przedmiotu i wtedy staje si¢ on ponownie np. kawatkiem
drewna.

Bardzo wazng role odgrywa ,,duch przodkéw”. Zmarli nie
opuszczaja ziemi. Ich duchy wcigz wspotdziataja z Zywymi.
Smier¢ jednej osoby zaktdca dotychczasowy porzadek. I dlatego
cata zbiorowos¢ musi wtedy aktywnie dziata¢, by przywrocié
naturalny tad. Wykonywanie obrazow staje si¢ czynnoscia, ktora
przywraca harmonie. ,,Zwracano zmarlym cztonkom wspol-
noty status, ktérego potrzebowali dla obecnosci w zwigzku
spotecznym. Z drugiej strony, i w innym konteks$cie, chodzito
raczej o ontologiczng przemiang, ktdrej doswiadczato ciato, gdy
stawalo si¢ obrazem. Przekazano obrazowi moc wystgpowania
w imieniu i na miejscu ciala™*.

Juz w neolicie znajdujemy obrazy, ktore biorg udziat w kulcie
zmartych. Nie budowano wtedy specjalnych grobéw. Zmartych
chowano najczgsciej] w ziemi na terenie osady lub w samym
domu. W Jerychu odnaleziono czaszki posiadajace ludzkie
oblicze, ktdre patrza na nas poprzez swoje wymodelowane oczy.
,Otrzymaly na powr6t twarz, ktéra utracity wraz ze $miercia
ich wiascicieli. Rowniez barwy, wsrod ktorych obficie wystepuje
czerwien, nawigzujaca by¢ moze do koloru krwi, zmieniaja te
sztuczng skor¢ w obraz zycia™. W ten sposob pojawiaja si¢ sym-
boliczne ciala, ktore nosza oznaki zywego ciata. Zmarli, ktorzy
pozostawali w spotecznos$ci nadal mieli swoje funkcje i dlatego
w roznoraki sposob obchodzono si¢ z nimi. Na przyktad ciato
zmartego wladcy albo zachowywano w catosci (np. w Kongo
wedzono je), albo pozostawiano relikwie. Buszongo przechow-
ywali czaszki wtadcow, poniewaz wierzyli, Ze znajduje si¢ tam
cz¢$¢ ich mocy. Ta sita moze pdzniej przybierac rozne formy np.

54 H. Belting: Antropologia..., s. 175.
55 Tamze, s. 181.
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lwa czy lamparta. Z uwedzonych cial wtadcow Bugandy wyry-
wano zuchwe, ktora nastepnie ozdabiano, poniewaz wierzono,
ze mieszka w niej duch przywodcy i opiekuje si¢ ludem. Jedno
z plemion Konga — Ba-Teke nigdy nie rozstaje si¢ z koszem na
czaszki swoich przodkéw. Gdy zmienia miejsce zamieszkania
zabiera go ze sobg. Krol Fondw z Beninu przechowuje czaszki
wszystkich swoich poprzednikéw. Jezeli zaginie, cho¢ jedna z
nich, wtedy krol traci wladzg, a lud rozprasza si¢™.

Indianie Jivaro w Amazonii w szczegdlny sposob obchodza
si¢ z glowami swoich wrogéw. Proces przejgcia mocy przeci-
wnika trwa 6 dni. Przechodzac przez wiele etapow, glowa
przeciwnika kurczy si¢ do rozmiaréw piesci. Wojownik odcina
ofierze glowe wraz z szyja za pomocg maczety, przewleka przez
usta 1 szyje swoja opaske na glowe i1 rusza w dalsza podroz. ,,Na
kolejnym postoju, w poblizu rwacej wody, dokonuje nacigcia z
tytu glowy, aby $ciggnac skore i dobrze ja wyplukaé. Nastepnie
gotuje skore przez poétgodziny i zawiesza na paliku, zeby
wyschfa. Zmniejszona juz do polowy, jest nastepnie wywra-
cana na druga strong, oskrobywana, ponownie wywracana i
zeszywana. Do uformowanej w ten sposob torby towca wktada
rozgrzane kamienie, a pozniej wsypuje rozpalony piasek™”.Ten
proces jest powtarzany parokrotnie a nastgpnie glowa jest maso-
wana i modelowana. Przez gérng czesci przeciggana jest ni¢ a
nastgpnie fsansa (owa pomniejszona glowa) zawieszana jest na
szyi. Caty proces ma na celu utrzymanie sity zyciowej zmarlego
1 kontrolowane przejecie jego mocy. ,,Obraz, jako zwienczenie
prawdziwego ciata, staje si¢ medium jego nowej obecnosci, w
ktorej wyrwane zostaje czasowi 1 $§miertelnosci’™®.

Poprzez obrazy i wykonywane za ich pomoca rytuaty,
przestrzen spoteczna zostata poszerzona o przestrzen zmartych.

56 L. V. Thomas: Trup..., £.6dz 1991.
57 Tamze,s. 152-153
58 H. Belting: Antropologia..., s. 184.
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Trupjestwstanie pomig¢dzy zyciem a$miercig. Moze podejmowac
réznorakie decyzje, mimo ze nie mowi. Na przyktad Diolowie z
Senegalu zadajg zmarlemu rézne pytania. Obrzadek polega na
tym, ze nieboszczyka niosg czterej mezczyzni, po czym zad-
awane s3 mu pytania. ,,Jak” oznacza przesuniecie si¢ ciata do
przodu i odwrotnie ,,Nie” oznacza przesunigcie ciala do tytu.
Jezeli si¢ chwieje oznacza to wtedy niepewnos$¢. Dla ludu Senufo
z Wybrzeza Kosci Stoniowej przechylenie si¢ ciala w lewo
oznacza zgodg, w prawo — sprzeciw, natomiast przysunigcie si¢
do kogo$ z Zyjacych to prosba o zadanie pytania. Takie osoby
jak male dzieci czy ,,glupcy” nie biora nigdy udziatu w takich
obrzedach®.

W niektérych spoteczno$ciach proces tworzenia obrazu
stal si¢ tak wazny, ze zaczat pochtania¢ ogromne ilosci czasu.
Jednym z bardziej czasochlonnych proceséw krowania wiz-
erunku zmartego jest tworzenie mumii. W miejscach gdzie
kwitta mumifikacja, proces ten na ogét zachodzil samoistnie w
wyniku warunkow klimatycznych. Nastgpnie ludzie zaobser-
wowali ten proces 1 zaczgli go rozwijac. Aby pokazac¢ jak wiele
czasu zajmowato tworzenie symbolicznego ciata oraz, jak wazne
byto to doswiadczenie dla pewnych spoteczenstw, szczegdtowiej
opisze posmiertne praktyki Ludu Chinchoro.

Lud Chinchorro zamieszkiwal tereny nadmorskie Ameryki
Potudniowej i zajmowat si¢ zbieractwem. Jadl przede wszyst-
kim owoce morza, rosliny i ssaki morskie. Mieli rowniez ogien,
ktéry mogli uzywa¢ zaréwno do gotowania jak i do konser-
wowania. Kiedy plemi¢ zabilo Iwa morskiego stawato przed
ktopotem zbyt duzej ilosci jedzenia, ktorg trzeba zabezpieczy¢.
Budowano wtedy maty pomost, na ktorym rozktadano zabez-
pieczone migso i1 rozpalalano ognisko. Ogien wedzit 1 smazyt
migso, co pozwalalo przedluzy¢ jego przydatno$¢ nawet o
miesigc. Warunki klimatyczne, w ktorych zyt lud byty bardzo

59 L. V. Thomas: Trup..., £L6dz 1991.
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sprzyjajace. Natura dostarczata nieraz kilka lwow morskich w
prezencie. Bylo to spowodowane nadmorskimi burzami. Tak,
wigc Chinchorro, zapewne biegli anatomowie, wprawieni w
konserwowaniu i rozbieraniu zwierzat, wykorzystywali swa
wiedzg, gdy trzeba bylo zachowac¢ cialo zmartego®.

W artykule Pierwsze zamozne spoteczenstwo etnolog
Marshall Sahlins wykazal, Ze nie trzeba wcale cigzko pracowac,
aby przezy¢, zyjac z towiectwa i zbieractwa, w niesprzyjajacych
warunkach cztowiekowi — na pustyni Kalahari czy w centralne;j
Australii. Aby zaspokoi¢ podstawowe potrzeby wystarczy, ze
mezczyzni pracuja okolo trzydziestu godzin tygodniowo, pod-
czas gdy kobiety po$wiecaja nieco wigcej czasu na zbieractwo i
przygotowanie jedzenia. Czyli zawsze zostawal czas na robienie
innych rzeczy. W Ameryce Potudniowej, gdzie nie trudno byto
o jedzenie lud Chinchorro mial mndstwo czasu na rozwijanie
swych umiejetnosci dazacych do zachowania ciata ludzkiego.

Ten bardzo ciekawy sposob mumifikacji opisuje Howard Reid:
»Mniej wiecej od poczatku V tysigclecia p.n.e., gdy kto$ z ludu
Chinchorro umarl, najpierw »rozbierano« ciato. Kamiennymi
nozami rozcinano glowe i obdzierano zwloki ze skory,
przywiazujac szczegdlng uwage do glowy. Skore odktadano do
p6zniejszego wykorzystania, by¢ moze przechowujac ja w stone;j
wodzie, aby zachowa¢ miekko$¢ i gietko$¢. Nastepnie usuwano
tkanki miekkie — narzady wewngtrzne 1 migénie. Niekiedy
roztupywano czaszke i wyjmowano moézg oraz oczy . W in-
nych przypadkach moézg wyciggano przez otwor u podstawy
czaszki, przez ktoéry wychodzi rdzen kregowy. Miejsca gdzie
ciezko usung¢ skore np. stopy, dlonie obcinano i suszono w
cato$ci. Nastgpnie hartowano szkielet poprzez przypalanie go 1
suszenie. Gdy cialo byto juz rytualnie oczyszczone zabierano si¢

60 R. Howard: W poszukiwaniu niesmiertelnych. Thtum. J. Aksamit. War-
szawa 2002.
61 Tamze,s. 172.
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do ponownego sktadania. W tym pomagali sobie drewnianymi
kijami. Do 15 centymetrowej grubos$ci patykow przywigzywano
trzcinowymi sznurami ko$ci, do kregostupa, kostek miednicy
1 klatki piersiowej. Czasami calg konstrukcje podbudowywano
wiazkami galezi czy trzcin, a niepasujgce miejsca typu kolana
czy staw barkowy podpilowywano. Jesli chodzi o czaszke to
wypelniali ja ziemia, trawa, popiotem, siercig zwierzat czy
mieszanka tychze materialow. Cato$¢ mocno zwigzywano, po
czym cze$¢ twarzowa pokrywali gesta biatg pasta. Nastepnie
naktadali na czaszke skore 1 przyklejali do niej ludzkie czarne
wiosy. Klej robiony byl z popiotu oraz skory Iwa morskiego.
Kolejnym krokiem bylo nalozenie grubej warstwy czarnej
farby. W tej warstwie modelowano oczy, nos oraz usta, ktore
byty okragte jak gdyby otwarte. Nastgpnie szkielet wypetniano
1 pokrywano pastag z popiotéw koloru bialego. Modelowano
w zaleznoS$ci od plci piersi lub genitalia i nakladano ponown-
ie skorg. Czasami niektore miejsca uzupelniano skorg z Iwa
morskiego.

Kolejnym etapem bylo malowanie i gtadzenie ciala czarng
farba po to, by uzyskaé przypominajace ludzkie, lecz stylizow-
ane ciata. Wszystkie mumie byty idealizowane, brak byto indy-
widualnych cech. Bioragc pod uwage czas i techniki, jakie sto-
sowano do stworzenia mumii trzeba stwierdzi¢, Ze nie byly one
przypadkowa stylizacja, lecz celowo stworzong postacig idealna.
Te ciata byly wzorcowymi przyktadami jak powinien wygladaé
Chinchorro po $mierci. Sg to dzieta sztuki podobnie jak posagi
Chrystusa czy Buddy. ,,Te figury przekazuja do$wiadczenie
ciala, ktére moglo by¢ nabyte wytacznie w kulcie zmartych.
Migso, z ktérego oczyszczano kosci, zastgpowane bylo przez
obraz, za pomoca, ktérego ubierano je na nowo. Nie dysponu-
jemy jednak odpowiednimi pojeciami, by ujaé tego rodzaju po-
jmowanie obrazu™®. Ciala symboliczne nie miaty tylko na celu

62 H. Belting: Antropologia..., s. 182.
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pokazywanie genealogii rodziny. Byl to szczegdlny rytuat, w
ktoérym ciato wypetniato obowigzki wobec wspdlnoty.

Naukowcy badajacy mumi¢ zauwazyli ze powtoka farby
byta kilkakrotnie odnawiana. Nasuwa to wniosek, ze te mum-
ie nie byly od razu sktadane w grobie, lecz wystawiano je na
widok publiczny, zapewne podczas wigkszych uroczystosci.
Zmarli ci nadal zyli z Zzywymi. Wielu archeologéw uwaza, ze
spoleczenstwo praktykujace mumifikacje, musi by¢ rozwar-
stwione. Zachowuje si¢ ciata waznych os6b natomiast reszte
spoleczenstwa po prostu grzebie si¢ w ziemi. Wydaje si¢ to
prawda, jezeli chodzi o Egipcjan, lud Pazyryku czy Guanczdéw.
Natomiast Chinchorro przecza tej hipotezie. Wigkszo$¢ danych
wskazuje, ze mumifikowali oni wigkszo$¢ swoich zmartych,
w tym dzieci, a czasami nawet ptody. Swiadczy to o wielk-
iej zazylosci ludzi ze zmartymi. Mito§¢ do przodkéw potwi-
erdza takze fakt, Ze swoje cmentarze przeniesli na wzniesienia
poza zasigg fal. Byli §wiadomi, Ze czgste burze morskie moga
zniszczy¢ ciata. Dzigki ich przezorno$ci mumie przetrwaty tyle
tysigcleci.

Zadna spoteczno$¢ nie moze pozostaé niezmieniona przez
tysigce lat. Wraz z przemiang ludzi nastgpuje transformacja
obrazu $mierci. Jest wiele dowoddéw na nasilajace si¢ kon-
takty Chinchorro z ludami zyjacymi w glebi ladu, w Andach.
Rozwijaty si¢ szlaki handlowe migdzy Amazonia, a wybrzezem.
Niektore szlaki wcigz istniejg. Przelomem w zmianie myslenia
Chinchorro byto przej$cie do rolniczego trybu zycia. Zajeto
si¢ uprawom kukurydzy, ziemniakéw, dyni, fasoli, bawelny.
Praca na roli zmusza do rutynowej pracy podczas catego roku
(siew, pielenie, nawadnianie, zbidér plonéow itp.) .Rozpoczecie
rolnictwa zmienia nie tylko organizacje¢ pracy, ale takze struk-
tury catego spoteczenstwa. Wodzowie i1 kaptani zaczynaja
przejmowac kontrolg nad zebranym podczas plondéw jedzeniem
1 rozdziela¢ je na cate spoleczenstwo. Powstajag nowe funkcje,
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ktore nie przynosza jedzenia a ich dystynkcje uwazane sg za
pozyteczne. Powstaja zawodowi garncarze, tkacze, budowlancy.
Zachodzace zmiany trwaty setki lat. W grobach nastg¢pcow
Chinchorro, Quiani, zachowaly si¢ oznaki toczacego si¢ pro-
cesu. Podczas gdy Chinchorro sktadali zmarlych w grobach zbi-
orowych, Quiani grzebali swoich pojedynczo. Zaczeto dodawaé
pozywienie, oraz coraz wigcej przedmiotow. Zaczgto odchodzié
od wspdlnoty, w ktorej grupa zmumifikowanych przodkéw
strzegla catej spolecznosci. Teraz nacisk ktadziono na poje-
dynczego cztowieka, ktory chceiat, aby jego przodkowie strzegli
jego wlasnosci, dobr materialnych oraz poletek ziemi uprawne;.
Przeksztalcanie si¢ Chinchorro w Quiani przyniosto nowe zw-
yczaje obchodzenia si¢ z ciatem ludzkim. Zaczeta obwigzywac
glowy matych dzieci prowadzac do deformacji czaszki, ktora
najwyrazniej uwazano za fadniejsza od naturalnej. Innym zwyc-
zajem bylo oddzielanie glowy od ciata zmarlego i chowanie ich
w roznych miejscach®.

Dlaczego w spoleczenstwach pierwotnych obrazy ciata
mogly zastapi¢ prawdziwe Zzyjace cialo? Ludy archaiczne
pojmuja cale otoczenie, jako mistyczne. Nie staraja si¢ tak, jak
my dzieli¢ przedmioty na ozywione i nieozywione. Dla nich np.
skaty, rzeki, obloki staja si¢ Swiete i maja mistyczng moc. ,,Zuni,
tak jak ludy pierwotne w ogole, wyobrazaja sobie, ze przed-
mioty przez nich wytworzone sg jak ros$liny, zwierzeta, ktore
zapadly w sen zimowy, czy tez u$pieni ludzie. Jest to rodzaj
zycia przyttumionego, niemniej jednak pot¢znego, zdolnego do
biernego funkcjonowania moca wlasnego oporu, a nawet akty-
wnego tajemnymi sposobami, mogacymi sprowadzi¢ i dobro, i
zto™%*. T dlatego ludzie archaiczni inaczej postrzegaja obraz niz
my. W malarstwie takze maja inne podejscie niz my. Dzieje si¢

63 R. Howard: W poszukiwaniu. .., Warszawa 2002.
64  Stowa Cushinga, ktory zyt pomiedzy Indianami Zuni cytowane za: L.
Lévy-Bruhl: Partycypacja mistyczna. Warszawa 2001, s. 297.
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tak dlatego, Ze inaczej traktuja modela. Dla nas, przy tworze-
niu obrazu, wazne sg realne cechy takie jak: wymiary cial,
kolor oczu, wielko$¢ nosa itp. ,,Ale dla cztowieka pierwotnego,
ktérego percepcja jest inaczej ukierunkowana, owe cechy obiek-
tywne — jesli je ymuje tak samo jak my — nie sg jedyne ani
najwazniejsze: najczgsciej sa one dla niego tylko znakami, nos-
icielami tajemnych sit, mocy mistycznych i takich, ktore kazda
istota, zwlaszcza istota zywa, moze ujawnic¢”®. Naturalne staje
si¢ wtedy to, ze obraz begdzie posiadat ,,mistyczne moce” takie
jak cztowiek portretowany. Bedzie dobrotliwy lub ztowrogi, jak
istota ktorg odtwarza, bedzie jej substytutem.

65 Tamze,s. 299.
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Mowigce ciata 1 groby

raz z utratg ciata cztowiek traci takze swoje miejsce

w $wiecie. Zaswiaty, ktore wyobrazaja sobie ludzie

s3 miejscem, gdzie odchodzi nieboszczyk. Na tym
Swiecie zostaje jednak ciatlo symboliczne, ktore musi znalez¢é
swoja siedzibg. Jak pisalem wcze$niej, w kulturach pierwotnych
byt to dom lub wioska, w ktorej zmarty mieszkat. Cmentarz,
czyli wyizolowane miejsce zamieszkania zmartych, do teraz po-
zostaje w obrebie spoteczno$ci. Nawet, jezeli budowano je poza
miastem, to ta osada zmartych zawsze pozostawata pod opieka
zywych. ,,Gréb jednak jest tylko obrazem statego miejsca,
poniewaz zmarli nie moga go tak naprawde zaja¢. Jego obecnosc,
jako miejsca nie tyle byta do§wiadczana, ile konstytuowana®.
Ksztaltowanie grobu w sposob monumentalny to strategia, ktora
kompensuje niepewno$¢ tego miejsca. Do dzi§ mamy potrzebe
tworzenia takich miejsc. Inaczej dusza nie moglaby zaznaé
spokoju.

Grob w znacznej mierze informuje nas o porzadku, jaki mial
miejsce w danej kulturze, anizeli o wyobrazeniach na temat
$mierci. Obserwujac rézne kultury zauwazamy, ze prawo do
grobu staje si¢ przywilejem, ktérego nie kazdy moze dostapic.
W ten sposob $mier¢, ktéra w swej naturze jest aspoteczna,
staje si¢ czynnikiem, ktory porzadkuje spotecznos¢. Tak samo
obrazy, ktore byly wyposazeniem groboéw nadawaty zmarlemu
spoteczng tozsamosc¢.

W Starozytnym Egipcie powstal szczegdlny sposob

66 H. Belting: Antropologia..., s. 186.
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obrazowania kultowego. Budowano ogromne nekropolie, w
ktorej oprocz krdla i jego piramidy powstawaly pomniejsze
groby dostojnikéw dworskich. ,,Gréb, ze swoimi inskrypc-
jami i obrazami, byl miejscem dalszego wiecznego trwania w
spotecznym porzadku tego $wiata. (...) Zmarli, ktorzy »odesz-
li ze swojego miasta«, zyli obecnie w miescie umarlych, w
ktérym posiadali wlasny »dom«, mieszkajac w nim w obrazach,
w ktorych idea uciele$niania ulegata spotegowaniu w stopniu
niemozliwym niemal do przescignigcia™’.

Zwloki zmarlego zostaty przemienione w jego obraz, czyli w
mumig. Ciato stato si¢ naczyniem, ale zeby w pelni to zrozumie¢
trzeba pozna¢ religi¢ egipskiego ludu. Czlowiek skladat si¢ z
nastepujacych elementéw: imienia, ciata, serca, cienia, obok
ktoérych pojawiaja si¢ trzy duchowe pojecia: ka, ba i ach.
Wszystkie trzy okreslane czasem, jako ,,dusze”. Ba wyobrazana
jako ptak z ludzka glowa miata zdolno$¢ swobodnego porusza-
nia oraz przybierania réznych form. Mogta wychodzi¢ z grobu
zeby podrézowac do nieba, pozywic sie, czy porozumiewac si¢ z
innymi duszami. Ka bylo przedstawiane, jako idealny sobowtor
czlowieka peten witalnych sit podtrzymujacych zycie. Ka byto
pozbawione wad. Przychodzilo na $wiat razem z cztowiekiem
1 petito funkcje jego aniota stroéza. Pozostawato jednak caty
czas w za$wiatach. Natomiast Ach przypomina chrzescijanskie
pojecie duszy przebywajacej w niebie. Tylko zmarly, ktéry
przeszedt przez sad Ozyrysa stawat si¢ niesSmiertelnym duchem
Swietlanym — Ach.

Inny wazny element osobowosci cztowieka to serce — siedziba
inteligencji, mysli 1 o$rodek catego ludzkiego dziatania. Podczas
Sadu Zmarlych wazono je, aby pozna¢ wszystkie uczynki
zmartego. A takze, zeby zweryfikowac jego prawdomdéwnosc.
Podczas mumifikacji serce traktowano inaczej niz wigkszo$¢
organdOw wewngtrznych. Bardzo istotne dla czlowieka bylo

67 Tamze,s. 192.
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jego imie. To ono decydowalo o jego indywidualnosci.
Zniszczenie imion prowadzito do unicestwienia osob. Natomiast
wymawianie imion w zaswiatach dawato wladz¢ nad duchem
lub jego przychylnos§c®®.

Z wymienionych wyzej elementéw, z ktorych wedlug
Egipcjan sktadal si¢ czlowiek, jedynie cialo uchwytne bylo
zmystami. Dlatego tez zabezpieczenie ciata przed niszczacym
go czasem stawalo si¢ najwazniejsza czynnoscig w Zyciu
Egipcjanina. Nie wszystkich w Egipcie bylo sta¢ na grobowiec
czy sarkofag. Niektore znajdowane ciata nie posiadaja nawet
amuletow. Natomiast wigkszo$¢ cial nosi na sobie §lady mumifi-
kacji. Czasem ta czynno$¢ ograniczala si¢ do paru zabiegéw, ta-
kich jak posypanie ciala natrytem — wystepujaca w Egipcie soda.
Przetrwanie takich mumii zawdzigczamy jednak witasciwoscia
egipskiego klimatu.

Piszac o mumifikacji mam tu jednak na mysli dtugi proces
odwadniajacy czlowieka, prowadzacy do stworzenia ,,nowego
produktu”, ktory jest zabezpieczony przed rozkladem. Przez
wieki w Egipcie zmieniat si¢ proces mumifikacji. Bardzo duze
znaczenie w tym procesie miala osoba, ktéra byla mumifikow-
ana. Odtworzenie catego skomplikowanego procesu nie bylo
rzecza tatwa. Udalo si¢ to wspolczesnej nauce dzigki wspotpracy
archeologéw, antropologéw i chemikow w trakcie ponad 150 lat
badan. Znamy zasady, jakimi postugiwali si¢ starozytni bal-
samierzy, wiemy tez, ze kazda mumia nosi indywidualne cechy.
Kazda jest nieco inna i moze dostarczy¢ wspdiczesnym naukow-
com zupetnie nowe informacje. Mozna powiedzie¢, ze w ciaggu
ponad 3000 lat historii mumifikacji prawie wszystko, co wigze
sie z tym procesem, ulegto wielokrotnym zmianom.

Dopiero, gdy mumia znalazla si¢ w zapiecz¢towanym grobie,

68 K. Michatowski: Nie tylko piramidy: Sztuka dawnego Egiptu. Warsza-
wa 1986.
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zabezpieczonym przez system szybdw, mogla rozpoczaé swoje
»zycie”. Duch wstgpowal w to naczynie i prowadzit dialog ze
skrupulatnie stworzonym cialem. Na bandazach znajdowaty si¢
wizerunki sil, ktore ozywiaty ten obraz. Do poszczegolnych
cze$ci ciata dobierano rozne bandaze z wizerunkami poszczegol-
nych bogow. Bylo to tak wazne, Ze tg czynno$¢ mogt prowadzi¢
tylko najwazniejszy kaptan — Anubis. Miedzy poszczego6lne war-
stwy umieszczano skorzane rzemyki, figurki skarabeuszy czy
sokota. Ciato przykrywano ptdciennym wizerunkiem Ozyrysa.
Oprocz amuletéw 1 opisanych bandazy bardzo wazne dla mumii
byty papirusy. To dzigki nim dusza mogla pokonaé czyhajace
na nig niebezpieczenstwa w drodze do Pol Trzcinowych — star-
oegipskiego raju. Na papirusach widniaty m.in. litanie, magic-
zne zaklecia, opisy zaswiatow i ich mieszkancoéw. Zazwyczaj
papirusy kfadziono mi¢dzy nogami, zawini¢te w rulon. Czasami
owijano nimi mumig¢®.

Ozywiony zmarly musiat si¢ zywi¢, tak jak inni ludzie, dlat-
ego Egipcjanie przynosili mu dary ofiarne. To, ze mumia byla
zabezpieczona przed wizytami zywych nie stanowilo probl-
emu. Dary byty sktadane w komnacie posagoéw znajdujacej sie
za pozornymi drzwiami. Natomiast jedno z wcielen duszy, Ka,
mogto spokojni odbiera¢ dary. ,,Na zewnatrz komory posagow
zmarty zwracatl si¢ do Zywych za pomoca narracji obrazowe;j
1 inskrypcji. Natomiast we wnetrzu, niedostgpnym dla oczu
zywych, uciele$niany byl w posagach i wyposazony — niczym w
dowod osobisty — w imig i tytul””’. To dzigki temu, ze w czesci,
gdzie sktadano dary znajdowaty si¢ posagi, dusza Ka mogla si¢
ucielesni€ i przyja¢ podarunki. Bylo to tak wazne, ze zwielok-
rotniano te rzezby — Egipcjanie starali si¢ nie dopusci¢ do sytu-
acji by zmarly nie mogt si¢ pozywi¢. W niektdrych grobach

69  A. Niwinski: Mity i symbole religijne Starozytnego Egiptu. Warszawa
1984
70 H. Belting: Antropologia..., s. 194.
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znajdowano nawet 30 takich figur. Zawsze wyobrazaty ta sama
osobe, nawet, jesli byty réznej wielkos$ci, czy w r6znych pozy-
cjach. Rzezba grobowa byla wykonywana z wielkim kunsz-
tem mimo, Ze nie byla przeznaczona do ogladania. ,,Przymus
ucielesniania zmartych dal impuls do powstania najwyzszej
proby kultury przedstawien ciata™”".

Podobnie jak w Egipcie, rowniez krolowie Ur i Babilonu,
po $mierci odbierali swoje dary przed posagiem. A to oznac-
za, ze wspolnota realizowata kult zmartych koncentrujac si¢ na
obrazach. Czgsto wladcy fundowali sobie obrazy juz za zycia.
Przez to rozmywata si¢ granica migdzy zyciem, a $miercig.
»sumeryjski jezyk posiadat wlasne pojecie na oznaczenie obraz
(Alam), co pokazuje, ze nie zadowalano si¢ juz wytacznie kukia
lub »sobowtdrem, ale zastanawiano si¢ nad medium, w ktéorym
moglaby si¢ na powrot ucielesnia¢ osoba zmartego™’?. Na stwor-
zony obraz nie tylko przenoszono prawa danej osoby, ale takze
powinnosci, ktore musiat wykonywac. Na posagu ksiecia Gudei
z Tello, ktéry znajduje si¢ w Luwrze, odnajdujemy inskryp-
cje, ktore nakazuja posagowi modlenie si¢ do bostwa. Napisy
na rzezbie méwig takze, ze posag ma przyjmowac ofiary z
zywnosci w imieniu ksigcia.

Mozna powiedzie¢, ze w starozytnej Mezopotamii obra-
zy zaczely przemawiaé. Ich mowa to inskrypcje zapisane na
posagach. Teksty te to r6znego rodzaju przemowy, modlitwy,
rozkazy, wspomnienia imion czy wydarzen. Obrazy od zawsze
moéwily, ale teraz zaczety to robi¢ za pomoca stowa pisanego. By
dusza mogta wej$¢ w posag musiat nastapi¢ odpowiedni rytuat”.
Na przyktad wtadca Larsy zwracat si¢ tak do zakupionego przez

71 Tamze, s. 194.

72  Tamze, s. 199.

73  Na przyktad w Egipcie byt to ,,rytuatl otwarcia ust”- W Nowym Pan-
stwie rytuat ten sktadal si¢ az z 75 czynnosci i sentencji, odprawiany byt na
mumii i miat na celu przypomnienie duszy o tym, o czym zapomniala.
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siebie obrazu:, ,,Gdy zawitasz do $§wiatyni, stan si¢ zywa istotg”".
Nie mozna powiedzie¢, Ze obrazy staty si¢ magicznymi stworze-
niami, ktore przekraczaly granice ludzkiego zycia. Obrazy byly
tylko ciatem, w ktore mogta si¢ weieli¢ dusza.

Dzigki dualistycznemu podejsciu do czlowieka mozna byto
tworzy¢ obrazy, ktore zamieszkiwat duch. Samo odejscie duszy
z ciala moglo nastgpowa¢ w bardzo roéznorakim czasie. W
niektorych sektach japonskich (zwlaszcza Maitreja 1 Shingon)
Mnichowie daza do automumifikacji. Praktykuja oni joge oraz
post, zazywaja lake i taning. Wszystko odbywa si¢ w poszc-
zeg6lnych etapach. Najpierw mnich intensywnie ¢wiczy, zjada
odpowiednie nasiona, korzonki oraz kor¢ po, to by pozby¢ si¢
tluszczu. Potem zaczyna pi¢ trujaca herbate przygotowang na
wodzie ze zrodta Yudono (w wodzie tej wykryto duzg ilo$¢ ar-
szeniku). Caty proces trwajacy wiele lat prowadzi do wysuszenia
ciala mnicha i staje si¢ on posagiem Buddy. Dopdki zyje, stara
si¢ to oznajmi¢ $wiatu, poprzez dzwonienie dzwoneczkiem. W
Yamabushi odnaleziono 13 takich trupéw. Oddawali si¢ oni mod-
litwie 1 ascezie przez 27 lat. Motywacja do takiego poswigcenia
jest udziat w legendarnej nie$miertelnos$ci straznikoéw tradycji.
W ten sposoéb kontynuujga czuwanie Buddy nad wiecznym bi-
egiem cykli kosmicznych. Gesze”™ Dargye opowiadajgc o swojej
wierze twierdzi, ze w cztowieku, §wiadomos$¢, moze pozostaé
przez wiele dni po $mierci. Dlatego ciata nie nalezy dotykac,
az $wiadomos¢ je opusci. Bedzie to widoczne poprzez rdéznego
rodzaju znaki na ciele zmarlego. Jeden z Panczenlamow™
pozostawat w swym ciele przez prawie rok mimo ze nie bylo juz
oddechu. Na ciele nie pojawiaty si¢ w tym czasie zadne oznaki

74 1. J. Winter: Idols of the King. ,,Journal of Ritual Studies”, nr 6 (1922),
s. 13, za: H. Belting: Antropologia..., s. 199.

75  tytul naukowy nadawany mnichom w szkotach buddyzmu tybetan-
skiego.

76  duchowny buddyjski, uwazany za drugiego w hierarchii przywodceg
duchowego buddyjskiej szkoty Gelugpa.
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rozktadu”. W tym przyktadzie tragedia $mierci zostaje przet-
worzona w kontrolowang §mier¢. Zmarty odnajduje swoje mie-
jsce w spotecznosci, a grob nie jest tylko miejscem pochowku,
lecz jest miejscem gdzie dziataja roznego rodzaju sity.

Wraz ze zmieniajaca si¢ wiarg zmienialy si¢ grobow-
ce. Zatrzymajmy si¢ na chwile w $redniowieczu.
Dominujaca religia jest wiara w Chrystusa
Zbawiciela. Ale cztowiek tamtych czaséw wierzyt zarowno w
boga jak i materie. Nie mozemy poréwnaé naszego zamilowania
do przedmiotéw z $redniowieczna postawa. Philippe Aries
pisze: ,,Zapewne cztowiek nigdy nie kochat zycia tak jak pod
koniec s$redniowiecza””®. W chwili $mierci czlowiek pragnat
zachowa¢ swoj majatek. Nagromadzone pieniadze, beczki wina,
konie w stajniach. Wszystko o co zabiegal, wraz ze zgonem,
musiat zostawi¢. W obrazie Smierc¢ skgpca Hieronima Boscha
widzimy jak diabel podaj¢ umierajacemu sakwe z pieniedzmi.
Czy teraz kto§ mysli o zabraniu na tamten §wiat pakietu ak-
cji? We wspolczesnym $wiecie nastawionym na konsumpcje
fatwo rezygnujemy z pewnych rzeczy. Jeden samochdd mozna
zamieni¢ na drugi, nie przywiazujemy si¢ zbytnio do doébr ma-
terialnych. Tylko kolekcjonera mozemy poréwnac do cztowieka
z tamtych czaséw. Kolekcjoner potrafi kontemplowaé swoje
dobra. Chrzescijanstwo w trosce o dusze ludzi postanowito
przypomina¢ o S$mierci, by wypleni¢ to zamitlowanie do
przedmiotow.

Pojawily si¢ tematy makabryczne, rzezbiarze tworza fig-
ury transi”. A jak wygladal cmentarz w tamtych czach moga
powiedzie¢ malowidta. Na obrazie Carpaccia Jezus na marach

77 1. Sieradzan: Smierc i umieranie — tradycja tybetarska. Katowice 1994.
78  P. Aries: Czlowiek i smier¢. Przet. E. Bakowska. Warszawa 1989, s.
136.

79  Bylo to ciato ludzkie, ktore zaczeto si¢ rozktadaé. Zaczynaja przeswi-
tywacé kosci 1 widac¢ robaki. Jedno z przedstawien transi mozna zobaczy¢é w
bazylice w Asyzu.
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widzimy cmentarz na ktorym porozrzucane sa zwtoki ludzkie.
Gdzieniegdzie trupy sa w stanie rozktadu i lezg na ziemi. W
poréwnaniu z ludem Chinchorro, gdzie dbano o kazdego cztonka
rodziny wydaje si¢ to barbarzynstwem. Patrzac na Sredniowiecze
widzimy, ze jest to czas epidemii, gdy masowe umieranie nie
pozwalato na kopanie pojedynczych grobow. Tworzono wtedy
zbiorowe mogity dla masowo umierajacych, a takze dla bied-
nych, ktorych nie sta¢ byto na optacenie pogrzebu. Szyby, ktore
kopano na cmentarzach mogty by¢ glebokie na 3 metry, sze-
rokie na 5 m i dlugie na 6 m. Miescity od 600 do 1500 cial®.
Przykrywano je do$¢ cienka warstwg ziemi, czasem deskami
lub kratg zelazng. Czasem wilki odkopywaty ciala, zeby sie
pozywic. Dla ztodziei zwlok tez byt to pomocny pochowek (ciata
byty przeznaczone dla eksperymentatoréw sekcji zwlok).

W tych czasach ludzie odeszli juz od aktywnej roli obrazu
zmartego w rytuale pochéwku, na rzecz obrazéw grobowych,
ktore stuzyly tylko cichemu upamigtnianiu. Indywidualne groby
znow staty si¢ przywilejem. ,,Groby, na ktérych widnialy obra-
zy 1 imiona zmartych, zastrzezone byty jedynie dla panujacych,
ktorych potomkowie mogli przy ich pomocy egzekwowac prawa
zagrozone przez $mier¢ przodkéw. Dlatego obrazy grobowe
mialy charakter obrazow publicznych™'. W raz z rozwojem
spotecznym, zacz¢lo brakowaé miejsca nacmentarzach. W
r6znych miejscach w rdézny sposob zaczgto sobie z tym radzic.
Na przyktad na cmentarzach bretonskich zeby uzyska¢ wolne
miejsce, po pieciu latach wykopywano zmartego a jego kosci
zanoszono do kostnicy. Jeden grabarz potrafit za swojego zycia
pochowac do 6 ciat w jednym grobie. W Bretanii zachowaty si¢
ossuaria gdzie ukladano ko$ci. Na poczatku byty to magazyny,
w ktérych mozna byto przechowaé nadmiar piszczeli i czaszek.
Pozniej przerodzity si¢ w bardziej wyestetyzowane miejsca.

80 P. Aries: Czlowiek..., s. 67.
81 H. Belting: Antropologia..., s. 188.
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Uktadano tam z ludzkich pozostalosci wzory, a czasem zastawe
kosScielng®.

Innym pomyslem na rozwigzanie problemu cmentarza byt
projekt, ktory Pierre Giraud ztozyt w urzedzie departamentu
Sekwany. Jego koncept wywodzi si¢ z projektow z lat 1770-1780,
a byla to piramida, u podstaw, ktérej byt piec krematoryjny.
Wokot piramidy miat si¢ rozcigga¢ mur z portykiem. Kolumny
portyku miaty by¢ ze szkta otrzymanego z ludzkich kosci. ,,Piec
krematoryjny sktada si¢ z czterech kottéw zdolnych pomiesci¢
do czterech trupéw zanurzonych w zragcym tugu, zwanym
tugiem mydlarskim... Substancje pochodzenia organicznego,
zamienig si¢ w galaretowata masg, a nastepnie w popiot. Mozna
umiesci¢ na odwrocie medalionu zmartego, a takze doda¢ do
substancji przygotowanej do zeszklenia”®. W ten sposob otrzy-
mywano nowa forme¢ zmartego, ktory nie gnije juz i nie rozktada
sie. Medaliony miaty by¢ wystawiane w galeriach z epitafiami.
Ciata ludzi, ktoérych nie sta¢ bytoby na stworzenie medalionu
stuzytyby do rozbudowywania szklanego cmentarza.

Aby zakonczy¢ ten podrozdziat chcialbym jeszcze pokazac,
co o wspolczesnej cywilizacji méwia ciala 1 groby. Nasze
spoteczenstwo stara si¢, jak moze, zapomnie¢ o $mierci. W tym
momencie domy pogrzebowe dbaja o zmarlego. W naszym za-
bieganym spoteczenstwie nie ma czasu na zajmowanie si¢ cialem,
ktoére nie przynosi nam juz zadnych korzys$ci. Za ,,odpowiednia
sumg” firma zajmie si¢ ceremonig pogrzebowa, a my, jesli chcemy
mozemy odwiedza¢ naszego bliskiego, ktory jest odpowiednio
przygotowany. Jednak martwe ciata nadal przemawiaja do ludzi,
o czym moga $wiadczy¢ prace dwdch polskich artystow. Jednym
z nich jest Konrad Kuzyszyn, ktory wykonuje zdjgcia w prosek-
torium. Artysta uwaza, ze prosektoria, ktore docelowo sg stwor-
zone dla naukowcow powinny by¢ udostepnione artystom. W tym

82  P. Aries: Czlowiek..., Warszawa 1989.
83 Tamze, s. 505.
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miejscu mozna si¢ uczy¢ zardwno pokory jak i odwagi. Ludzie
zamknigci w gablotach zmuszajg do refleksji. JesteSmy ubrani
W ,,migso” to znaczy, ze jesteSmy uposazeni w §rodki, ktorymi
mozemy dysponowac. ,,Cztowiek i ciato jest dla mnie motywem
totalnym, bo jedynym umozliwiajacym zaangazowanie owej
wspoélczulnosei na wielu poziomach™®4,

Drugim artysta jest Grzegorz Klaman. Wystawia on pre-
paraty ciata ludzkiego zanurzone w roztworze spirytusowo-
formalinowym. Preparaty zostaly wypozyczone z Akademii
Medycznej. Jednym z aspektow jego pracy jest pytanie o ciato
ludzkie. Czy jest to tylko ,,mig¢so”, czy nadal cztowiek? Czy
materia ma dusz¢? Fragmentacja ciala jest zwigzana z bolem 1
$miercig. Sg to tematy, ktorych unikamy w dzisiejszych czasach.
Rozkawatkowanie kojarzy nam si¢ z torturami, przemoca, czy ze
stolem prosektoryjnym. Mimo, Zze wcigz probujemy si¢ pozby¢
zwlok z kultury, to wcigz one powracajg. Ciata w prosektorium
powinny sklania¢ do refleksji, gdyz jest to jaki§ zatrzymany
byt. Tymczasem ludzie traktuja je jak bank organow. ,,(...) jest
krojone, kawatkowane; nie patrzy sig, nie stucha, nie odczuwa
poprzez nie.”® G. Klaman miat wystawe w czynnym kosciele
w Brukseli. Byly tam wystawione ludzkie jelita, watrob i mozg.
Nazwa wystawy to ,,Emblematy”. Tytutowe ,,emblematy” byty
wystawione miedzy przej$ciem a ottarzem. Wierni znalezli si¢
migdzy wystawa, a oltarzem, gdzie ksiagdz odprawiatl msze.
Artysta twierdzi, ze w ciele pozostaje zawsze jaka$ czg$¢ energii.
Nie da si¢ tak po prostu odtaczy¢ ciala od duszy. To ciato dalej
wplywa na otoczenie, komunikuje si¢ z nami jakim$§ jezykiem,
ktérego nie potrafimy zrozumiec.

84  Stowa Kuzyszyna przytoczone z ksigzki: A. Zmijewski: Drzgce ciala.
Rozmowy z artystami. Bytom — Warszawa 2006, s. 229.
85 Tamze, s. 150.
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Malarstwo cieni

uz starozytni Grecy opowiadali migdzy sobg legende

o poczatkach malarstwa. Rzymscy pisarze Pliniusz i

Kwintylian potwierdzali ta opowies¢, a filozof Atenagoras
twierdzit, ze do II wieku n. e., w Koryncie mozna bylo oglada¢
oryginal pierwszego rysunku. A historia byla taka: koryncka
dziewczyna obrysowala cien $pigcego ukochanego, ktory miat
wyruszy¢ na wojne. Ojciec dziewczyny z zawodu byl garn-
carzem i wypalil w glinie obraz, ktory byt na Scianie®®. Moze si¢
zdawad, Ze ten obraz nie ma nic wspdolnego ze $miercig. Jednak
dla grekow cien byl jednoznaczng metaforg wprowadzajaca w
Swiat zmartych. W Hadesie ludzie zyli, jako cienie lub niemate-
rialne obrazy. ,,Nagie dusze podobne sg do ciat. Jesli nie probu-
jemy ich dotkna¢, to zdaje nam si¢, ze widzimy ciata. Poniewaz
wygladaja jak wyprostowane cienie 1 wcale nie sg czarne™’. W
taki sposob wysp¢ umartych opisat Lukian.

,Postrzeganie cienia, tak jak i samego ciata, jak obrazu i im-
ienia jest postrzeganiem mistycznym”®. Cien, czyli ksztalt ciala
zarysowany na ziemi przez o$wietlenie go od przeciwnej stro-
ny, jest czgscig cztowieka. Juz ludy archaiczne troszczyly si¢ o
wlasny cien. Gdy co$ nieprzyjemnego spotka cien czlowieka, to
takze spotka 1 jego wihasciciela. W wielu spoleczno$ciach utrata
cienia powodowata, ze cztowiek byt nieodwotalnie skompromi-
towany. ,,Na wyspach Fidzi, jak w wielu spoteczenstwach o tym

86 H. Belting H: Antropologia..., Krakow 2007.

87 A. M. Harmon: Loeb Classical Library, T. I: 2,12; za: H. Belting:
Antropologia..., s. 219.

88 L. Lévy-Bruhl: Partycypacja..., s. 300.
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samym stopniu rozwoju, wejscie na czyj$ cien jest §miertelng
zniewaga. W Afryce Zachodniej popetnia si¢ czasem morderst-
WO za pomocg noza i gwozdzia wbitego w cien czlowieka, jesli
winowajca zostanie ztapany na goracym uczynku, natychmiast
wykonuje si¢ na nim wyrok $mierci”®.

Przez dhugi okres czasu Grecy bronili si¢ przed stosowaniem
cieniowania, w rysowaniu zywych ludzi. Przez ten czas twor-
zone bylo malarstwo czerwono i czarno figurowe. Postaci byly
rysowane z profilu, przypominaty cienie, co mogto wptynaé
na powstanie legendy o pierwszym rysunku. Owa $wigto$¢
cienia przerywa skiagrafia. Jest to malarstwo, ktére dazy do
trojwymiarowos$ci, do pokazania iluzji zycia. Jak zobaczymy
pdzniej zaczeto gani¢ ten pozor zycia. Juz Platon byl przeciwny
malarstwu cieni.

Cien nie stanowil dla malarstwa tematu, ale patrzac na historie
sztuki widzimy, ze oddzielit si¢ on od cztowieka i stal si¢ wzorem
dla obrazu i $mierci. Cien bez cialta moze by¢ doswiadczalny
tylko na utrwalonym obrazie w rysunku sylwetowym. ,,Grek,
ktory stawat w stoficu, mogt generalnie pojmowac swoj cien,
jako forme wilasnej egzystencji pod postacig cienia w §wiecie
podziemnym- wtedy, gdy nie rzucat juz cienia, a jedynie byl
cieniem”. Gdy méwimy o malarstwie cieni, to raczej myslimy
o iluzji zycia. Te obrazy nie odnosity si¢ do zagadnienia obra-
zu i $mierci, ale doskonalily utopi¢ cielesnego zycia. Grecy
wykorzystali to malarstwo do malowania portretow. Niestety im
doktadniej portret pokazywat wiek modela, tym szybciej stawat
si¢ nieaktualny. A gdy cztowiek umierat to portret stawat si¢
tylko obrazem wspomnienia.

W kontekscie tych rozwazan mozna zrozumie¢ Platona, ktory
krytykowal malarstwo. Stat on w obronie Zywej pamigci, a ganit
sztuczne pamigci takie jak malarstwo i1 pismo. ,,Co$ strasznie

89 Tamze, s. 300.
90 H. Belting: Antropologia..., s. 221.
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dziwnego ma do siebie pismo, Fajdrosie, a prawdg¢ rzeklszy, to
1 sztuka malarska. Toz i jej plody stoja przed tobg jak zywe, a
gdy ich zapytasz o co — wtedy bardzo uroczyscie milcza. A tak
samo stowa pisane. Zdaje ci si¢ nieraz, ze one mysla i mowia.
A jesli ich zapytasz o co$ z tego, o czym mowa, bo si¢ chcesz
nauczy¢, one wcigz tylko jedno wskazuja; zawsze jedno i to
samo™'. Platon uwazat, ze obrazy tylko niepotrzebnie podwajaja
zycie. Tylko zywy cztowiek jest zdolny do prawdziwego egzys-
towania, natomiast obrazy to tylko imitacja.

Platon jest przedstawicielem kultury, ktéra jedynie ws-
pomnienie tolerowata, jako obecno$¢ zmartego. Dlatego
stopien podobienstwa portretu do zmartego miat mate znac-
zenie. Wspomnienie moglo by¢ wywotane np. poprzez zwykly
przedmiot, ktéorym postugiwata si¢ zmarta osoba. Platon
potrafil rozréznia¢ obraz od Zycia, a takze obrazy mentalne
od obrazéw fizycznych. Jego tok rozumowania mozna stresci¢
w nastepujacym zdaniu: ,,Wspomnienie to jedyny rodzaj per-
cepcji, jaki moze by¢ naszym udzialem w obliczu fizycznego
obrazu-odbicia cztowieka™?. W czasie, kiedy zyt Platon, pyta-
nia o $mier¢ i1 obraz, nie byly juz na pierwszym planie. Dlatego
filozof wypierat si¢ tego pierwotnego sensu. Wedlug filozofa na
Swiat sktadaty sig, naprzeciw siebie, po jednej stronie idee, ktore
byly czym$ wigcej niz obrazy, a po drugiej stronie znajdujg si¢
obrazy- odbicia empirycznego §wiata. Rozlam migdzy $wiatem
idei, a $wiatem cielesnym nie pozwala juz na rytuat ponownego
ucielesniania obrazdow.

Platon w swojej spolecznosci mogt tylko krytykowaé ma-
larstwo, ale nie mogt go zabraniaé, tak jak miato to miejsce w
judaizmie. W ksiedze rodzaju czytamy jak powstat pierwszy
czlowiek: ,wtedy to Pan Bog ulepit czlowieka z prochu ziemi
1 tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia, wskutek czego stat si¢

91 Platon: Dialogi. Fajdros. Gdansk 2000, s.35.
92 Dérmann, 1995, s. 174n, za: H. Belting: Antropologia..., s. 211.
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czlowiek istotg zywa %, Nie mozna sie dziwié, ze Zydzi dostrzegli
w tworzeniu obrazow plagiat Boga Stworcy 1 w drugim przyka-
zaniu zabronili tego. Swiadectwem czestego czczenia obrazow
moze by¢ mowa $w. Pawla: ,,Bedac, wigc z rodu Bozego, nie
powinni$my sadzi¢, ze Bostwo jest podobne do ztota albo do
srebra, albo do kamienia, wytworu rak i mysli cztowieka*. Nie
mozna bylo zmusza¢ Boga do ozywiania przedmiotéw wyt-
worzonych przez ludzi. Bez przyj¢cia podejrzliwosci wzgledem
ciala obrazow, trudno byloby wyjasni¢ wprowadzony zakaz
obrazowania. Zydzi uwazali Boga za istote bedaca bytem nie-
materialnym, bezcielesnym 1 dlatego nie chcieli tworzy¢ jego
wizerunkéw. Namalowanie Boga rownatoby si¢ z stworzeniem
mu ciala, co byloby fatszerstwem. Wiara zydowska zakazywata
obrazowania takze w kulcie zmartych, poniewaz tak samo nie
chcieli falszowac ciat, ktére Bog im dat.

Krytyka obrazowania rozgorzala po raz kolejny wraz z
wynalezieniem fotografii. Tutaj znéw pojawia si¢ obraz i $mier¢.
Fotografie mozna poréwna¢ do antycznego malarstwa sylwe-
towego. Utrwalony ,,pierwszy rysunek” tak jak i fotografia by
zaistnie¢ potrzebujg $wiatla. Tylko reczne odrysowywanie cie-
nia zostalo zastgpione przez aparat. Fotografia nie jest czym$
wymyslonym tylko odnalezionym. W momencie, gdy malarst-
wo dochodzito do szczytu iluzji pojawia si¢ fotografia — zwykly
odcisk $wietlny ciata. Cief, ktory wydaje si¢ najbardziej ulotny
pozwala si¢ uchwyci¢ w trwaly obraz.

Problem fotografii polega na tym, Zze popada ona w pulapke
czasu. Umieramy w kazdym momencie, gdy pozwalamy si¢
fotografowa¢. Francuski krytyk Roland Barthes twierdzit, ze
w fotografii ,,»stajemy si¢ catkowicie obrazem, co oznacza
Smier¢ danej osoby«. Fotografia jego matki, na ktorg patrzy,
pochodzila z czasu, w ktorym jej jeszcze nie znal, a przeciez

93  Biblia Tysiaclecia, Rdz 2,7. Poznan 2009
94 Tamze, Dz 17,29.
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animuje ja, napetniajac tajemnym zyciem, pochodzacym z jego
wlasnego wspomnienia”®”. Ludzie wspotczesnych czaséw na
kazdym kroku staraja si¢ uciec od $mierci. Tworzenie ,,szybkich
obrazéw” powoduje kawatkowanie naszego zycia na pojedyncze
sceny. Niestety sfotografowany moment naszego zycia juz nigdy
si¢ nie powtorzy.

Bardzo dobrym przyktadem fotografii, ktora oscyluje miedzy
zyciem, a $miercia, s3 prace Martina Belgera. Artysta ten w
celu zbadania natury Zycia i $miertelnosci tworzy aparaty ot-
workowe, ktore sg rodzajem alchemicznej metafory, w ktorej
czas 1 przestrzen, materia i pamie¢ przenikaja si¢ i odstaniaja
prog wiecznosci. W jego pracy, jako fotografa liczy si¢ zarow-
no: zdjecie, aparat i caly proces tworzenia fotografii. Jego
narzedziami pracy sg kosci, fiolki z krwig zakazonych wirusem
HIV, serce dziecka, a takze tytan, aluminium, miedz i inne
zroéznicowane materiaty.

Aby lepiej zrozumie¢ jego twolrczo$¢ opisz¢ wybrane
dzieta. Kazda praca ma indywidualny i personalny charakter.
Artysta przedstawia §wiat, ktory jest jego cze¢$cig. Najczesciej
tematami sg przetomowe w jego zyciu chwile. Bardzo dobrym
przyktadem jest praca o nazwie ,,Serce”. Kamera do tego projek-
tu zostata wykonana z aluminium, tytanu, akrylu, formaldehydu
1 serca niemowlaka. Ten narzad cztowieka artysta otrzymat od
wiasciciela galerii w Los Angeles. Gdy lekarz na nie spojrzat,
powiedzial, Ze dziecko zmarlo zaraz po urodzeniu, poniewaz
gorna komory byla zbyt duza. Powiedzial takze, ze jesli dziecko
urodziloby si¢ dzisiaj, przy obecnym zaawansowaniu tech-
nologii, to nie byloby problemu by ono przezyto. Aparat ten jest
dla artysty waznym narzedziem zrozumienia serca jego i jego
brata, poniewaz Belger urodzit si¢ po cigzy blizniaczej. Niestety

95  H. Belting: Antropologia..., s. 221.
96 Z tworczoscia artysty mozna zapoznac si¢ poprzez jego strong interne-
towa: http://www.boyofblue.com/index.html.
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jego brat zmart, poniewaz serce przestato bi¢. Tworzac zdjgcia
tym aparatem Belger koncentruje si¢ na matkach w zaawansow-
anym etapie cigzy i nowonarodzonych dzieciach. Tworzy czarno
biate zdjecia w miejscach i sytuacjach, ktére sg dla matki natu-
ralne. Nastgpnie robi kolorowe zdjecia rzeczywistego urodzenia,
a cala sesja konczy si¢, gdy matka karmi swoje dziecko.

Jak twierdzi sam artysta, nigdy nie ksztalcit si¢ w dziedzinie
fotografii, ani sztuk pigknych, dlatego tez nie byl narazony
na zachowania typowe dla artystow. Jego proces tworczy to
nasladowanie rytuatow katolickich. To w koS$ciele uzywa sie
piecknych narzedzi podczas liturgii. Tworzenie ich pozwolito
arty$cie na zdobycie wiedzy o §wiecie, a takze rozwoj duchowy.
Artysta mowiac sam o sobie twierdzi, ze ma obsesj¢ na punk-
cie procesu fotograficznego. Z ogromng determinacja ustawia
ogniskowa, przystony, wybiera czulosci i typy filméw. Gdy w
koncu zrobi zdjecie to nie wywotuje ich od razu, lecz odktada na
polke, by jak wina mogty dojrzec””.

Ten etap starzenia si¢ jest znaczacy dla artysty, poniewaz
moga powsta¢ wtedy nieprzewidywalne procesy zmieniajgce
zdjecie. Dobrym tego przykladem jest zdjecie wykonane
aparatem ,,Irzecie oko”. Kamera wykonana z aluminium, tyta-
nu, mosigdzu, srebra i 150 letniej czaszki dziewczynki. Jak pisze
artysta na swoje stronie internetowej aparat jest przeznaczony
do badania pigkna rozktadu. Po wykonaniu nim zdj¢¢ artysta
odstawit film, by mogt ,,dojrze¢”. Po okolo dwoch miesigcach
starzenia si¢, w prawym rogu negatywu rozwinat si¢ dziwny
niebieski wzor. Z poczatku Belger myslal negatywnie o tym
zjawisku, ale pozwolit mu dalej si¢ rozwija¢. Niebieski wzor,
ktory powstal wygladat jak patrzace z nieba dziecko. Jak twi-
erdzi artysta wizerunku twarzy dziecka nie byto na niebie, gdy

97 R. Pitnick: Wayne Martin Belger’s magnificent obsession. ,,Black &
White magazine”, nr 53, 2007.
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zdjecie bylo robione™.

Jak pokazuje powyzszy przyklad, nie wszyscy artysci
urzadzaja ,,polowanie na zycie” za pomoca fotografii.
Martin Belger kontempluje granicg¢ zycia 1 $mierci. Jego
prace mozna poréwna¢ do fotografii cmentarnej, ktora
upamigtniata zycie. W krajach, gdzie nadal wazny byt kult pr-
zodkow, ludzie chodzili do fotografa raz w zyciu, gdy czuli
nadchodzaca $mier¢. Zdjecia zazwyczaj byly tego samego rozmi-
aru, a cztowiek portretowany byt stylizowany w ten sposob, by
jak najbardziej upodobniat si¢ do wizerunku przodkoéw. Fotograf
musial retuszowac¢ zdjecia by uzyska¢ wigksze podobienstwo,
ale taka byta wola ludzi. Im zdjecia byly bardziej podobne do
siebie, tym oczywistsza stawala si¢ przynaleznos¢ do rodziny®.

Piszac wyzej o ,,polowaniu na zycie” chcialem przypomnie¢
o wykorzystywaniu fotografii do uwalniania si¢ z wilasnego
ciata. Pisalem o tym w pierwszym rozdziale tej pracy. Poprzez
elektroniczny obraz ludzie staraja si¢ opusci¢ swoje naturalne
ciala. Medialna nieSmiertelno$¢ jest jednak nowa fikcja, ktora
probuje oszuka¢ $mier¢.

98 J. Heuman: Across a sacred bridge: Wayne Martin Belger’’s holistic to
pinholes. ,,Light Leaks”, nr 9.
99  H. Belting: Antropologia..., Krakow 2007.
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afascynowanie ciatem jest znamienng cecha sztuki

wspotczesnej. W wielu pracach cialo jest materig, ktorg

si¢ obrabia po to, by wytworzy¢ produkt i sprzedaé
go. Wszelkie napigcia, jakie rodzg si¢ przy ,,uzywaniu” ciala
sg spowodowane tym, ze w centrum tych sporéw znajduje si¢
czlowiek. Pod przykrywka, egzystencjonalnej troski o przysztosé
cztowieka pokazuje si¢ biologiczne ciato. W fizyczny sposob
obrabia si¢ je i wystawia na widok publiczny. Moze wspotczes$ni
tworcy wcigz przesigknigci sg ideologia romantykow i uwazaja
si¢ za wybitne jednostki, a ich prace majg zbawienny wyraz. W
ten sposob przedstawiane ciala odsylaja nas do ego artysty, a
wykonane prace nalezy odczytywac przez pryzmat wrazliwosci
tworcy. Czasami artys$ci przez swoj egocentryzm nie dostrzegaja
zewnetrznych uwarunkowan, ani tego, ze ich spojrzenie na §wiat
moze by¢ ztudne. To cztowiek decyduje o wlasnym losie i swo-
jej wolnosci, taka wydaje si¢ postawa egocentrycznego artysty.
,Prace s3 wyznaniem wiary w wartosci trwale 1 niezmienne, w
obiektywizm doswiadczen artysty i istnienie prawdy, mowia o
nim samym, nie poglgbiajac wiedzy o nas — widzach™'.

Nim przejde do przedstawienia wspoOtczesnych artystow
chcialbym przytoczy¢ kilka historyznych przyktadow uprzed-
miotowienia ciata. Juz w starozytnym Egipcie niszczono ciata
pobratymcow. Niedlugo po pogrzebie ludzie, ktérzy brali
udzial w ukrywaniu i zabezpieczaniu ciala wracali na miejsce

100 M. Lisiewicz: Antyciala — ciala przeciw rzeczywistosci. ,,Format”, nr
20/21, s. 119.
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pochowku i1 odkopywali zmartych, aby ogotoci¢ ich ze ztotych
0zdob i1 cennych figurek. W pdzniejszych czasach zaczgto
przerabia¢ mumi¢ na lek. Juz w XII w. aleksandryjski lekarz
el-Magar przepisywal mumie, jako skuteczny specyfik na
rany i sttuczenia. Od XII do XVII wieku fragmenty zmumi-
fikowanych cial zaczg¢to sprzedawaé¢ w aptekach. Proceder
ten byt bardzo popularny w Egipcie, na Bliskim Wschodzie,
dotart nawet do Europy. Handel rozwinat si¢ na wielka skalg.
W momencie, kiedy zasoby zaczely sie wyczerpywac zaczgto
produkowac¢ ,,nowe” mumie. Handlarze wykorzystywali ciata
zbrodniarzy, a takze odkupywali zwloki od biednych rodzin.
Wypetniali je bituminem i wysuszali na stoncu. Proceder ten
byt nielegalny w przeciwienstwie do handlu ,,oryginalnymi
mumiami”. Gdy proces wyszedt na jaw rzad natozyt na handlar-
zy wysokie podatki, przez co stat si¢ nicoptacalny i catkowicie
zanikl. Kolejny wzrost zainteresowania mumiami rozpoczyna
si¢ po wyprawie Napoleona. Naukowcy zaczeli wywozi¢ w
celach badawczych mnostwo ciatl. Przez nieumiejetne transpor-
towanie niszczono wiele ludzkich szczatkow. Zainteresowanie
europejczykéw doprowadzito do kolejnego handlu mumiami.
Kazdy podréznik musial sobie zabra¢ z Egiptu cho¢by fragment
zwlok na pamiatke. Jednak nie mozna tylko sgsiednich narodow
obarcza¢ lekkomyslnoscia, gdyz sami mieszkancy dla pienigdzy
wynajdywali i sprzedawali zwloki. Innym przyktadem braku
poszanowania cial przez Egipskich wie$niakdéw jest uzywanie
mumii, jako elementow budowlanych w swych chatach. Gdy br-
akuje pni palmy daktylowej ludzie uzywaja zakonserwowanych
cial, jako belki stropowe'”'.

Niektore formy ,,przetworzenia” ciata prowadzity do kani-
balizmu. U Fatakalow z Wysp Salomona byt zwyczaj zjadania
zmartych, aby uchroni¢ ich przed ztymi duchami. Zdarza si¢
czasami, ze Zywi zostaja zabici i1 zjedzeni. Na przyktad jeden

101  A. Niwinski: Mity..., Warszawa 1984.
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z ludéw Australijskich zjadat czasem swoje noworodki, by
narodzily si¢ one w jeszcze silniejszej postaci. Kanibalizm jest
tak samo jak inne obrzedy okreslony przez pewne reguty. W
danym spoteczenstwie trzeba mie¢ przyzwolenie na zjadanie
drugiego cztowieka. Okreslony jest takze sposdb, w jaki ob-
chodzi si¢ z cialem. Zachowania takie maja swoje podloze w
wierzeniach, prowadza do okreslonego celu. Niegdys$ uwazano,
ze zard6wno mozg, jak i serce czy watroba sg miejscem kumu-
lacji odwagi 1 inteligencji. Lud Fore z Nowej Gwinei przypisuje
lecznicze wlasciwosci ludzkim wltosom oraz ttuszczowi'®.

W  spoleczenstwach archaicznych motywacja uzywania
cial ludzkich byto zagarnianie mocy natomiast w naszym
spoteczenstwie czgsto nastepuje uprzedmiotowienia cztowieka,
a nastgpnie wykorzystanie go jako surowiec. Mowie tu o hitle-
rowskich obozach zagtady. Ttuszcz ludzki byl wykorzystywany
do produkcji mydta, ze skory tworzono abazury, z wlos6w robi-
ono filc, a z ko$ci nawozy sztuczne. To dzigki Zofii Natkowskiej
w naszej kulturze wciaz zywy jest motyw przerabiania ludzi
na mydto. W Medalionach dowiadujemy si¢ jak funkcjonowata
fabryka prowadzona przez profesora Spannera oraz jakie byty
postawy ludzi tam pracujacych. Przemiana czlowieka w kosme-
tyk powoduje, ze ludzkie istnienie rozpatrujemy, jako element
ekonomicznej gry. Wojenna sytuacja pozwolita na wykorzyst-
anie niechcianej materii, jakg jest martwe ciato. Jak pisalem w
poprzednim rozdziale dwudziestowieczne spoteczenstwo stara
si¢ zapomnie¢ o $mierci. Trup przypomina o niej, wigc trzeba
go ukry¢. Fabryka mydta jawi si¢, zatem jako miejsce, ktore
przywraca niepotrzebnym zwlokom znaczenie. Mydlo, ktore
widzimy w ksigzce nie powstaje dostownie z ludzi. Jest ono
produkowane z cial oficjalnie uznawanych za ,,nie—ludzkie”. Ze
skazancow i ludzi chorych psychicznie. ,,Trupy przywozili nap-
rz6d z domu wariackiego, ale p6zniej nie starczyto tych trupow.

102 L. V. Thomas: Trup..., £.6dZ 1991.
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Wtedy Spanner rozpisal wszedzie do burmistrzow, zeby trupow
nie grzebad, tylko, ze przysle po zwloki Instytut. Przywozili ze
Stutthoffu z obozu, z Krdlewca na $mier¢ skazanych, z Elblaga,
z catego Pomorza. Dopiero jak w gdanskim wigzieniu wys-
tawili gilotyng, to juz bylo dosy¢ trupow”®. Makabrycznos¢
tego przedstawienia jest potggowana poprzez uzycie przez
autorke stownictwa przyblizajacego cialo do produktu. Mimo,
ze nie odnajdujemy w ksigzce scen kanibalistycznych to jed-
nak nasuwajg si¢ takie mysli. ,,Studenci mieli takze powiedzi-
ane, zeby skore catkowicie czysciutko juz odjaé, pdzniej thuszcz
czysto, pdzniej wedlug ksiazki preparatorskiej muskuty az do
kosci. Ttuszcz wybierany przez robotnikow z talerzy pdzniej
zostal leze¢ calg zime, a pozniej jak studenci wyjezdzali, byt
przez pie¢ — sze$¢ dni wyrobiony na mydto™'*.

Gdyby autorka pokazata przerabianie ciata na produkt
potrzebny do przezycia to tatwiej byloby takie dziatanie
usprawiedliwi¢. Ale mydlo nie jest artykulem pierwszej potrze-
by. Jest dobrem jednorazowym i ulotnym. A w czasach wojen-
nych raczej dobrem luksusowym, na ktore moga sobie pozwoli¢
zwycigzcy, czyli Niemcy. Mimo, iz dla wielu przerabianie ludzi
na produkty wydaje si¢ makabryczng fikcja literackg to jednak
historia pokazuje co$ innego. Tak jak Niemcy nie widzieli w
Zydach ludzi, tak samo mysliciele w XVI wieku w réznoraki
sposob postrzegali ciato cztowieka. W tym czasie dostrzegamy
dwie skrajne postawy wobec ciata. Jedna zaktada, Ze ciato po
$mierci nadal jest wrazliwe na dzialanie otoczenia. Druga nato-
miast glosi nauke o oddzieleniu si¢ ciata od duszy i pozbawieniu
ciata w tym momencie wszelkiego zycia. Zwolennicy pierwszej
tezy obserwuja ciato i dostrzegaja zdumiewajace zjawiska.
Twierdzono, Ze po $mierci rosng wlosy i paznokcie, a u wisielcow
zauwazano erekcje cztonka. Gdy morderca zblizyt si¢ do ciata

103 Z. Natkowska: Medaliony. Warszawa 1982, s. 13.
104 Tamze, s. 11.
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swojej ofiary, to zaczynato ono krwawi¢. Wrazliwo$¢ zmarlego
miata duzy wptyw na zyjacych. Bardzo czgsto przypisywano im
wiasciwosci lecznicze. Na przyktad pot zmartych byt lekarstwem
na hemoroidy. Sproszkowang czaszke gotowano, jako wywar,
ktory przynosit ulge epileptykom. Czasem sporzadzano napoje
mitosne ze sproszkowanych kosci szczesliwych matzonkow'®.
Siedemnastowieczny lekarz z Drezna Friedrich Garmann po-
daje nawet recepte na boskg wode, ktora oprocz wielu lecznic-
zych whasciwosci, umozliwia doktadne ustalenie dtugosci zycia
cztowieka dotknietego choroba. Przepis ten méwi o przero-
bieniu zwlok cztowieka w ptyn, ktéry nastepnie miesza si¢ z
krwia chorego. ,,Jezeli woda 1 krew tatwo si¢ mieszaja, oznacza
to zycie; jesli si¢ nie tacza — chory umrze™'®.

Przydatnos¢ pewnych produktoéw, jak wida¢, usprawiedli-
wia wybor materiatu, z jakiego powstaja. W obecnych czasach
arty$ci zachecani sa do tworzenia sztuki recyklingowe;.
Niektorych surowcow moze nam zabrakna¢ w niedtugim czasie,
dlatego bardzo wazna jest umiejetnos$¢ przetwarzania odpadow
i tworzenie nowych jakosci. Mtoda artystka Alina Zemojdzin
postanowila stworzy¢ serie kremow wyszczuplajacych
powstatych na bazie ludzkiego ttuszczu. W tej pracy jest pew-
ien paradoks. Ttuszcz odessany podczas zabiegdw liposukcji
jest przetwarzany na kosmetyk, ktory nadal stuzy odchudzaniu.
Praca Zemojdzin to nie tylko ekologia to przekraczanie granic
ludzkiego ciata. Nie wiadomo skad pochodzi ttuszcz, ktory uzyto
do produkcji kosmetykéw. Probowata zdoby¢ go oficjalng droga,
ale jak dowiedziata si¢ od przedstawicieli komisji etyki lekar-
skiej, nie jest to mozliwe, poniewaz po zabiegach ttuszcz musi
by¢ utylizowany. Po pewnym czasie dostala go od nieznajomego

105 P. Aries: Czlowiek... s. 346.
106 Tamze, s. 351.
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na warszawskim dworcu'”’. Artystka pragneta potepi¢ kult
ciala i dazenia do bycia pigknym za wszelka ceng. Trzeba jed-
nak stwierdzi¢, ze dopuscita si¢ przerobienia ludzkiego ciata na
produkt. I czy sie to jej podoba czy nie jej twdrczos¢ bedzie
nawigzywata do nazistowskich praktyk.

Czy artystce udato si¢ osiagna¢ zamierzony cel? czy poddata
krytyce kult ciata? Przegladajac artykuly, jakie pojawity si¢ w
prasie mozna stwierdzi¢, Ze osiagneta inne zamierzenie —zdobyta
rozglos. Cwani 1 uzdolnieni ludzie staraja si¢ zamieni¢ swoje
wynalazki na rozgtos. Cena dzieta sztuki wzrasta w momencie,
gdy rozpoczynaja si¢ spoteczne dyskusje na jego temat. Ludzie
tworzacy sztuke krytyczng zdaja sobie sprawg z potencjatu
medidw. Wiedza, ze aktualnie to one generuja spoteczne nor-
my, standardy, §wiatopoglady. Zamykanie wystaw, wszczynanie
postepowan karnych to dziatania, ktére maja na celu sttumienie
dzialan artystycznych. W praktyce okazuje si¢ jednak, ze takie
poczynania prowadzg tylko do wiekszego rozglosu, a co za tym
idzie do podnoszenia ceny artefaktéw artystycznych. Tworzac
prace, ktore wyrastaja na skandalu, trzeba liczy¢ si¢ z tym, Ze
ich przekaz bedzie kréotkotrwaty i przygodny. Naglowki w prasie
tak szybko znikaja, jak si¢ pojawiaja. W wigkszosci przypadkow
dyskusje, ktorg wywotuja to pytania o moralnos¢ artystow, a nie
o przedmiot dzieta.

JoannaRajkowskaposztaokrokdalej. Postanowitawykorzystac
mechanizmy, jakie rzadza konsumpcyjng kultura masowa
i stworzyla projekt Satysfakcja gwarantowana. W tej pra-
cy podeszta do wlasnego ciata, jak do produktu. Artystka
wyprodukowata serie napojow i1 kosmetykow. Nie bytoby w tym
nic dziwnego, gdyby nie to, Ze na opakowaniach towaroéw poza
tradycyjnym sktadem mozna odnalez¢ cze¢sci ludzkiego ciala

107  D. Kara$: Idealny krem z ludzkiego ttuszczu. ,Gazeta Wyborcza”,
Hhttp://wyborcza.pl/1,76842,6350018,Idealny krem_z ludzkiego tlusz-
czu.html#ixzzlGNzHzY Mg
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takie jak: DNA, szara substancja mézgu, wyciag z gruczotu pier-
si, $luz z pochwy, rogéwka, endorfina. A wszystkie materiaty
jak wskazuje etykieta zostaty pobrane z Joanny Rajkowskie;j.
Artystycznego projektu nie datoby si¢ odrézni¢ od produktow
codziennego uzytku, gdyby nie ekscentryczne dodatki. Towary
maja odpowiednio zaprojektowane opakowania, logo i nadaja si¢
do uzytku. Napoje mozna wypi¢, mydlem si¢ umy¢, a perfumy
przyjemnie pachng. Cato$¢ projektu zwienczona jest zewnetrzng
reklama, ktéora ma poméc w sprzedazy towaru. ,,Jestem od
tego zeby siebie uzywa¢ — mowi [Rajkowska] — Zzeby zuzy¢ do
konca™®®. Przemyst reklamowy potrafi wszystko przetworzy¢
na towar. Artystka zrobita ze swojego ciala rynkowy produkt,
jak twierdzi, z powodu frustracji. Nie potrafi odnalez¢ si¢ na
rynku pracy, a jej ekscentryczna sztuka nie przynosi dochodu.
Nie chce ona potgpia¢ mechanizméw rynkowych i reklamy. Po
prostu wykorzystuje ich dziatanie w celach zarobkowych.

Po dtugim okresie rzadow totalitarnych w Polsce nastapit czas
demokracji. Wolno$¢ stowa, stata si¢ powszechnym prawem i
wielu z tego przywileju korzysta. Niestety powstat problem.
Wielu artystow naduzywa tej wolnosci. Robi to zbyt czesto 1
nie liczy si¢ z innymi grupami demokratycznego panstwa.
,»Jakby nie rozumieli, Ze jedyng gwarancja akceptowania przez
innych ich wlasnego prawa do swobody ekspresji jest w syste-
mie demokratycznym powszechnos$¢ tego prawa. A to oznacza
wlasnie koniecznos$¢ przyjecia postawy pluralistycznej”'”®. Na
razie takie praktyki to pojedyncze przypadki, ale trzeba si¢
zastanowi¢ czy dopuszczalne bedzie wykorzystywanie ciala
ludzkiego w momencie, gdy produkty uzyskane z niego beda

108  Artystka przyréwnuje si¢ do pasty do zebow. Za: http:/www.csw.art.
pl/new/2000/rajkowska.html

109  W. R. Kluszczynski: Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki
psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokol sztuki krytycznej w Polsce.
»Exit”, nr 4 (40) 1999.
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optacane i skuteczne. Jako komentarz do tych rozwazan niech
postuzy jeszcze jeden cytat z Medalionow Zofii Natkowskiej: ,,Z
poczatku nawet jeden kolega widziat: miatem dreszcz, ze mozna
si¢ tym my¢. W domu mama tez si¢ obrzydzata. Ale si¢ dobrze
mydlito, wigc uzywata go do prania. Ja si¢ przyzwyczailem, bo
byto dobre™'°.

110  Z. Natkowska: Medaliony...,s. 17.
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Szokujgca krytyka

padek kultury i sztuki jest faktem opisywanym przez

wielu krytykéw i filozofow. Ma on swe zrodio w upad-

ku idei cztowieka. Takie pojecia jak dobro, prawda
i pickno nie tylko sa uznawane za anachroniczne, ale i mato
poprawne politycznie. Wspodlczesni mysliciele domagaja si¢, by
prawde odbiera¢ subiektywnie. Obserwujemy takze laicyzacje
spoteczenstwa, ktore w negatywny sposob odbiera tradycyjne
warto$ci moralne, co w koncu prowadzi do bezsensu zycia.
Jednak nie ma mozliwosci, by egzystencja byta catkowicie poz-
bawiona sensu, dlatego ludzie poszukuja srodkéw zastepczych.
Najczesciej jest to ucieczka do nowych ideologii, méd, trendow.
W sztuce ostatnich czaséw bardzo wyraznie wida¢, ze artySci
zrezygnowali zjakoSci estetycznie wartosciowych. W aktualnych
dzielach nie odnajdujemy juz antycznego pigkna utozsamianego
z prawda 1 dobrem. Powstal rynek sztuki, a na nim sprzedawane
sa prace, ktore cechuje: nieokreslonos¢, wieloznacznosé, brak
stalych punktéw odniesienia. Tak naprawde wszystkie wys-
tawiane na sprzedaz obiekty sztuki mnogg pozwoli¢ sobie na
wszystko 1 s wolne od wszystkiego. Dopuszczalne sg patolo-
gie, zboczenia i agresja. ,,W takiej sytuacji to, czy co$ (obiekt,
zjawisko, proces lub jego fragment) jest sztuka, nie zalezy juz
od samego dziela, ale od zewng¢trznej decyzji, na mocy, ktorej
przedmiot otrzymuje prawo do ekspozycji w przestrzeni galerii
i tym samym uzyskuje status dzieta sztuki”'!'. Sztuka przestata
by¢ obiektywna. Stata si¢ przejawem ludzkiej aktywnosci.

111 A. P. Bator: W zdrowym ciele zdrowe cialo. ,,Format”, nr 31/32, s. 10.



90 Tomasz Lach

Do s$wiata sztuki wchodzimy, jako ludzie wolni. Niestety
czesto myli si¢ wolnos$¢ zsamowolg. Czlowiek musi by¢ swiadomy
tego, ze wykorzystujac swojg autonomie nie powinien zabieraé
prawa do niej innej jednostce. Wszelka tworczo$¢ dokonuje si¢
w sferze poznawczej. Dlatego mamy prawo oczekiwaé od ar-
tysty intelektualnego i emocjonalnego podtoza pracy. Dzieto
sztuki to nie tylko przedmiot, ale powotany do Zycia twor, za
ktérym stoi cztowiek. Przezywajac dzielo sztuki powinni$my
wzrasta¢ w swym czlowieczenstwie. Czy ogladajac prace, na
ktorej artystka wklada sobie w wagine lalke, czy guziki moge
odczyta¢ w tym dziataniu przekaz bedacy komentarzem do
faktow biblijnych 1 probleméw natury spolecznej — zgodnie z
sugestig autorki? Alicja Zebrowska w pracy Grzech pierworod-
ny wprowadza pornografi¢ i obscen¢ w $wiat sztuki. Pierwsza
wersja tej pracy to instalacja stworzona z pod$§wietlonej na zielo-
no, potprzezroczystej foli, monitora i z zielonych jabtek z zac-
zepionymi do ogonkoéw cytatami o stworzeniu. Towarzyszacy
instalacji film przedstawial sceny jedzenia jabtka oraz akt
seksualny, ktory ograniczal si¢ jedynie do pokazania waginy
1 penisa. Druga wersja tej pracy to wylacznie film wideo. W
pierwszych scenach widzimy wargi sromowe 1 wtozony mi¢dzy
nie guzik. Cato$¢ kompozycji ma przypomina¢ oko. Nastepne
sceny to onanizacja sztucznym penisem. Kolejne sekwencje to
wtlaczanie do pochwy blota za pomoca chromowanego lejka, a
nastgpnie wyptukiwanie tej mazi woda z gumowego weza. Cato$é
zwienczona jest wypluciem przez waging laleczki Barbie''"”.
Po takiej dawce ,,sztuki” ostupiaty odbiorca ma uczucie nies-
maku, a w glowie pojawiajg si¢ przedziwne skojarzenia. Tytut
pracy, jak i umieszczone w niej odno$niki przedstawiajg nam
Ksigge Rodzaju, ktora musimy skonfrontowaé z pornografia.
Zebrowska funduje nam jaki$ typ horroru, w ktérym wagina

112 J. Zydrowicz: Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec
przemian kultury po 1989 roku. Warszawa 2005.
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jak krwiozerczy potwor pochtania i wypluwa rdzne rzeczy.
»Archetypy skrywajace gleboko Ieki 1 fantazje, spychane sa
najczesciej w milczenie. To, co uosabia Igk, znika pod maska
piekna, fantasmagorii, co z kolei jest strategia obrony przed tym,
co lek wywotuje”'*. Czy wigc takie prezentacje, ktore ujawniajg
lgk, moga pozwoli¢ odbiorcom na wyzwolenie si¢ od niego, czy
tez przeciwnie — zwigkszaja go? Lek jest skutkiem odwiecznych
sprzeczno$ci migdzy oczekiwaniami a spetnieniem. Co do sz-
tuki, to tego rodzaju prowokacje lubig pozostawa¢ w bezpiec-
znych granicach. Odnajdujemy tu mnogo$¢ 1 wieloznaczno$é
symboli, ktoére maja stuzy¢ ,,politycznie uzasadnionej walce
o prawo do macicy i waginy. Co z postulowana wolnoscig? |
czyja? Czy dopuszcza si¢ takie pojecia, jak wolnos¢ od femi-
nizmu? Komukolwiek przychodzi na mysl poganianie kolbami
maruderéw, wota o jasng 1 szybka odpowiedZz? Z tym feministki
si¢ nie $piesza. Sa po prostu dotknigte takim nieprzychylny dla
nich zestawieniem™'™.

W $wiecie sztuki nago$¢ stata si¢ obowigzkowa. A pop-
rawna politycznie staje si¢ nago$¢ dostowna, natretna i pato-
logiczna. Dlaczego tak rzadko udaje nam si¢ zrozumie¢ prze-
kaz wystawianych instalacji, a tak czesto stajemy si¢ bezradni?
Moze, dlatego, ze jako§¢ wytwarzanych dziet tak bardzo zalezy,
od jakosci intelektualnego autora, od jego poziomu Zzycia
wewnetrznego, erudyciji. ,,Zeby kontestowa¢ tradycje, trzeba na-
jpierw osiagnac¢ jej poziom. Wynikajacy z refleksji dystans nie
jest tym samym, co ignorancja; istnieje takze zasadnicza réznica
miedzy prostota a wulgarnoscig™'”. Gdy odbiorca spotyka sig
z dzietem sztuki, ktére dostarcza mu satysfakcji estetycznej i

113 1. Kowalczyk: Grzech Pierworodny Alicji Zebrowskiej - pomiedzy
sztukq a pornografig. ,,Artmix”, Http:/free.art.pl/artmix/archiw_2/0901ko2.
html

114  U. M. Benka: Sztuka: Ona. ,,Format”, nr 31/32, s. 3.
115  A. P. Bator: W zdrowym ciele zdrowe cialo. ,,Format”, nr 31/32, s. 12.
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poznawczej to wewnetrznie si¢ wzbogaca, natomiast, co dzieje
si¢ z widzem, ktory ma kontakt z dzietami, ktére dekonstruuja
rzeczywisto$¢ 1 pozostawiaja go w poczuciu bezsensu? Po 1989
roku mozna zauwazy¢ jak wielki wptyw na polakow ma kultu-
ra masowa. Zbigniew Libera w swoich pracach zwraca uwage
na dominacje przedmiotéw w naszym zyciu. To one dyktuja
nam sensy 1 warto$ci, stymuluja nasze potrzeby i sposoby zas-
pakajania ich. Artysta porusza si¢ na poziomie kodow, ktore
przesytaja nam media. Tworzy on zabawki przypominajace
masowo produkowane przedmioty, lecz wprowadza w nie pewne
odchylenia. Wezmy pod lupe Ciotke Kena. Do idealne $wiata
Barbie wprowadza nowg postac, ktora odstaje od estetycznego
swiatka. Jest ona otyta, ma owlosienie na tydkach i pod pacha-
mi. A na dodatek niemodnie si¢ ubiera. Barbie, jako wysmukta
pickno$¢ zostata wykreowana na kanon kobiecego pickna, a jej
partner Ken to meski odpowiednik — supermana. ,,Wizerunek
ciala, jaki artysta zawart w Ciotce Kena, jako bardziej zindywid-
ualizowany 1 blizszy rzeczywistosci, powinien zyska¢ u odbi-
orcy wieksza akceptacje”''®. Tymczasem sytuacja jest odwrotna.
Realno$¢ przedstawionego ciata zostaje odrzucona, nie miesci
si¢ w definicji ciala wykreowanego przez mass media.

Innym przyktadem tworczosci Libery jest urzadzenie Body
Master. Stara si¢ on potepi¢ kulturowy kanon pigkna. Robi to
jednak uzywajac jezyka reklamy. Przez co produkty sprawiaja
wrazenie oferty rynkowej. Artystyczna kreacja narzuca si¢ nam,
jako lepsza rzeczywisto$¢. Pozwolilismy ,,ludziom sztuki” na na-
dawanie banalnym rzeczom wzniostej formy. DaliSmy im wtadze
intelektualng. A tak naprawde ,,wysoka kulture” nakreca rekla-
ma 1 promocja. Coraz wigcej jest falszywych sukcesow 1 ludzi
chcacych zarobi¢ na zabawie przedmiotami. Bo przeciez ludzie
nie wierza we wszystko, o czym mowig media. Na przyktad gdyby
wierzy¢ w informacje podawane o Zywnosci to pewnie cztowiek

116  J. Zydrowicz: Artystyczny..., s. 103.
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nie wziatby juz nigdy nic do ust. Tyle si¢ styszy o szkodliwos$ci
réznorakich produktow spozywczych. Grupy artystyczne takze
czestuja nas informacjami o szkodliwosci pewnych aspektow
naszego zycia. Jak mozna czerpa¢ przyjemno$¢ z positku w
momencie, gdy z wszystkich stron jesteSmy atakowani i probuje
nam si¢ powiedzie¢, co jest dobre a co zte. Kazdy cztowiek musi
odpowiednio ,,wyczu¢” swoje cialo i odpowiednio zatroszczy¢
si¢ o nie. Wiele 0os6b moéwi, ze ,,przechodzi na diete”. Ale dieta to
jest to, co jemy. W kazdym momencie podejmujemy decyzj¢ czy
co$ zjes¢, czy wypic. Jezeli uwazamy, ze nasza dieta jest nieod-
powiednia to mozemy ja zmieni¢. To my panujemy nad naszym
ciatem. ,,Swiadome do$wiadczanie wihasnej cielesnosci jest
srodkiem prowadzacym do konsolidacji »ja« jako zintegrowanej
catosci, pozwalajacej powiedzie¢ »oto jestem«”'’. Modernizm
uwidocznil réznice miedzy przedstawianiem ciala a przed-
stawianiem si¢ artysty poprzez cialo. Sztuka steatralizowala sig.
Cztowieka zaczgto traktowac jak tworzywo.

Ciato to nie tylko ,,byt”, ale jak mowi Merleau—Ponty jest
ono doswiadczane, jako praktyczny sposob radzenia sobie z
codziennymi wydarzeniami. Nie wszystko mozemy wyrazi
stowami i to wilasnie ciatlo uzupelnia nasza postawe poprzez
wyglad, mimike, gesty. ,,Aby by¢ kompetentnym uczestniki-
em zycia spotecznego, to znaczy takim, ktéry na réwni z in-
nymi bierze czynny udzial w procesie wytwarzania i odtwarza-
nia relacji spolecznych, trzeba skutecznie umie¢ panowac¢ nad
swojg twarzg 1 ciatem™"'®, Czlowiek musi nieustannie i staran-
nie kontrolowa¢ siebie w kazdej sytuacji. Wszystkie czynnosci,
ktore teraz swobodnie wykonujemy wczesniej zmuszaly nas do
cigzkiej i rutynowej pracy. Dlugo musieli$my si¢ uczy¢ chodzi¢,
moéwic, pisaé, wigzaé buty czy dodawaé w stupku. To, ze teraz

117 A. Giddens: Nowoczesnos¢ i tozsamosc. ,,Ja” i spoleczenstwo w epo-
ce poznej nowoczesnosci. Przet. A. Szulzycka. Warszawa 2002, s. 108.
118 Tamze, s. 79.
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swobodnie poruszamy si¢ w §wiecie wymagato od nas dtugiej
drogi petnej legkow i1 nadziei. Dyscyplinowanie ciata jest koniec-
znym elementem egzystencji cztowieka. Nie jest to nowoczesny
rys wspotczesnosci. Kontrola ciata to zachowanie ponad kul-
turowe, ktore towarzyszy ludzkos$ci od zarania dziejow. By inni
cztonkowie spoleczenstwa uznali jednostk¢ za kompetentng
1 godna zaufania to nieodzowne jest rutynowe kontrolowanie
ciata. Aby moéc czu¢ sie bezpiecznie w swoim ciele musimy
mie¢ poczucie cielesnej integralnosci z innymi. ,Wrazenie
normalnos$ci tworzg (podlegajace $cistej kontroli) maniery ciata,
dzigki ktorym w warunkach »normalno$ci« jednostka czynnie
odbudowuje swoj kokon ochronny”'". Wrazenie normalnoS$ci
oznacza, ze mozna bezpiecznie wykonywa¢ dane czynnosci,
zwracajac tylko czgSciowo uwage na stabilno$¢ otoczenia. O
wrazenie normalno$ci musimy dba¢ tak samo, jak o wszyst-
kie inne aspekty naszego zycia. Wyglad ciala to wszystkie
zewnetrzne oznaki naszego sposobu bycia. Sposdb zachowania
wraz z ubiorem i ozdobami daje wskazéwki do interpretacji jed-
nostki. ,,Zmystowos¢ ciata odnosi si¢ do sposobu przyjmowania
przyjemnosci i bolu™'%,

Skoro wyglad zewnetrzny zawsze znamionowal tozsamos$é
spoteczng 1 kulturowa cztowieka, to, dlaczego ten obszar stat
si¢ domeng krytyki artystycznej? Przywotajmy artystke, ktora
nieustannie szokuje publiczno$¢ swoimi pracami po to, by
potepi¢ wspotczesny kult ciata. Katarzyna Kozyra jest autorka
takich prac jak: Olimpia, Wiezy krwi, Laznia, LaZnia meska,
Chtopcy. W pracy Olimpia artystka przedstawia trzy fotografie
i film wideo. Dwa zdjecia przedstawiajg wyniszczone chorobg
nowotworowa cialo autorki. Trzecie zdjg¢cie przedstawia ciato
starej kobiety. W sztuce mozna odnalez¢ mnostwo przyktadow
przedstawiania starego oraz schorowanego ciata, wigc nie jest

119 Tamze, s. 82.
120 Tamze, s. 136.
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to nowos$¢ dla widza. Jedyne to, co moze szokowaé w tej pra-
cy to pokazywanie aktu w absurdalnej sytuacji. W tradycyjnej
kulturze ciato bylo wizualizowane po to, by wydoby¢ pewne
warto$ci. Najnowszy portret czlowieka jawinam sig, jako bezrad-
ny, starzejacy si¢, drgczony chorobami przedmiot. Prace artystki
potwierdzaja obawe przed $miercig i przemijaniem. Katarzyna
Kozyra uzewnetrznia swoje zagubienie wsréd wartosci 1 nie
pokazuja zadnego nowego uniwersum stworzonego przez sie-
bie. Nie pokazuja odbiorcy nowych cnét, a co gorsze poprzez
swoje wypowiedzi ukazuje swoja niemoralno$¢. Wiekszos¢ kry-
tykow odczytuje jej prace jako negatywna oceng spoteczenstwa,
ktore dazy do idealizacji swojego ciata. Tymczasem styszymy
wypowiedz artystki: ,,Mozna coraz wigcej oglada¢ meskich,
tadnych cial. Bardzo mi si¢ to podoba™?, ktéra catkowicie
zaprzecza jej tworczosci. Te sytuacj¢ mozna przyréwnaé do
spowiedzi. Artystka poprzez prace chce si¢ oczysci¢ z grzechow
spoteczenstwa, a tymczasem tworzy szczegdlowa liste pragnien
1 grzesznych mysli.

121  Cytat przytoczony z tekstu dr Kazimierza Piotrowskiego napisanego
do wystawy Sztuka wobec acedii po 7-8 czerwca w galerii Integracja. Http://
www.artprogram.art.pl/inteW W W/kozyra.htm.
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sztuce XVII wieku, a takze we wspodtczesnych
performensach mozemy odnalezé makabryczny
erotyzm. ,,ROznica migdzy S$miercia a rozkosza
tak si¢ zaciera, ze pierwsza nie przeszkadza drugiej, ale przeci-
whnie, podsyca ja. Z kolei martwe cialo staje si¢ przedmiotem
pozadania.”'? Juz w barokowych dzietach obserwujemy jak
Eros zbliza si¢ do Tanatosa. W obrazach czy rzezbach widzimy
wijace si¢ w ekstazie ciata me¢czennikéw. U Berniniego $§w.
Bartlomiej obdzierany jest ze skory, $w. Wawrzyniec palony na
zelaznym ruszcie. Dzisiaj z tatwoscig mozemy to nazwaé zboc-
zeniem. Ale 6wczeséni nie traktowali tego w ten sposob. Byta to
dziwne podniecenie, ktére podobato si¢ Owczesnym gustom. W
wieku XVIII puszczaja wodze fantazji. W tym czasie tworzyt
pisarz francuski markiz de Sade, od ktérego nazwiska powstato
pojecie sadyzmu. Ludzi zawsze fascynowal moment przekroc-
zenia granicy zycia i $mierci, dlatego spoteczenstwo zadalo so-
bie wiele trudu, aby ostabi¢ gwaltowno$¢ mitosci 1 agresywnos¢
$mierci. Seks zostal obwarowany zakazami, ktore w réznoraki
sposob kontroluje wladza. Natomiast $mierci zostala odebrana
jej gwattownos$¢ 1 nieprzewidywalno$é. Ludzka dziko$¢ natury
jest poddawana rygorowi. To doprowadzito do sytuacji, w ktore;j
w Scistym systemie zakazow i1 nakazéw zaczely powstawad
luki, a natura zaczeta ujawniaé si¢ w nieprzewidywanych mo-
mentach.
Na pewno ludzka zywiolowo$¢ objawia si¢ w performensach.

122 P. Aries: Czlowiek ..., str. 365.
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Wystapienia te wywotuja szok, poniewaz ukazuja brutalng
cze$¢ cztowieka. Ten psychologiczny aspekt na pewno dotyczyt
jednej z pierwszych grup tworzacych zywe rzezby - akcjon-
istow wiedenskich. Ruch artystyczny narodzit si¢ w Austrii, a
jego gldownym przedstawicielami byli: H. Nitsch, O. Miihl, A.
Rainer, R. Schwarzkogler, G. Bruss. Ich dziatania okreslano,
jako ,,Orgiastyczno-misteryjny Teatr”. Grupa ta krytykowala
powojenny, katolicko-mieszczanski styl zycia. Dla nich nowy
porzadek jawit sig, jako rodzaj dyscyplinujacego jarzma. Dlatego
w swoich wystapieniach starali si¢ famac¢ kulturowe tabu. Podczas
spektaklow szokowali publiczno$¢ uzyciem surowego migsa i
krwi w polaczeniu z symbolami religijnymi. Nie przypadkowo
artysci uzywali poszatkowanego migsa. Poprzez ten zabieg uka-
zywali nieuporzadkowang strukture ciala. Wystarczy naruszy¢
delikatng ostonke, skore, by pokazac jak inne i nieestetyczne jest
wnetrze. Na dodatek artys$ci tacza migsnos¢ ciala z symbolami
chrzedcijanskimi. Wtedy ten sakralny obraz odczytujemy, jako
znak pewnego narzuconego porzadku. Jednoczesnie przypomi-
namy sobie o krwawej ofierze, jaka trzeba ztozy¢ by zaznac tego
spokoju. ,,Akcjonisci proponujac rozcztonkowanie, rozerwanie,
dezintegracj¢ godzili w skostniate, pozornie uporzadkowane
spoleczenstwo niezdolne do przemyslen, poruszajace si¢
wsérod sprawdzonych 1 odpowiednio zabezpieczonych kat-
egorii myslowych™?. Artystg zalezalo na gruntownej zmianie
spotecznej §wiadomosci, dlatego uzywali radykalnych $rodkow.
Byli $wiadomi tego, ze mniej drastyczne wystapienia beda zneu-
tralizowane przez wtadz¢ i1 nie dotrg do szerszej publicznosci.
Akcjonisci twierdzili, ze ich szalenstwo jest zdrowa reakcja na
chore normy spoteczne i tylko w ten sposéb moga by¢ ,,skutecz-
nym lontem zapalajacym umysty ludzkie'?*. W 1975 roku Otto
Miihl poddat dzialalno$¢ akcjonizmu wiedenskiego surowe;j

123 J. Zydrowicz: Artystyczny ...,s. 73.
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krytyce 1 stwierdzil, ze byla ona ,,buntem utomnym i pozorna
autoterapig™'®.

W latach osiemdziesigtych w NRD dziatata grupa
»Autoperforationsartistik”. Ich wystapienia wigzaly si¢ z przebi-
janiem 1 kaleczeniem wlasnego ciata. Czgsto poréwnywano ich
akcje do orgiastycznych teatrow akcjonistow wiedenskich. Piotr
Piotrowski w jednym ze swoich artykulow pisze: ,,Wiedenczycy,
funkcjonowali w polu tradycji katolickiej, a wigc bliskiemu
mistycyzmowi, estetyzacji swoiscie pojetej liturgii 1 metafizy-
ki orgii etc.; ,,Niemcy z kolei blizsi byli, jak to okresla [D.
Griinbein], »protestanckim rytuatom«, gdzie ranienie siebie sta-
je si¢ gwarantem tworzonego porzadku’'?°.

Sztuka performensu jest oparta na kondycji psychicznej 1
fizycznej. To czlowiek jest podstawowym materiatem, z jak-
iego powstaje dzieto sztuki. Arty$ci traktuja swoje cialo jak
kartke papieru, na ktorej mozna ,,zapisa¢” kreowane sytuacje.
Tworcy bawig si¢ swoja fizycznoscig 1 biologicznos$cia. Niektore,
radykalne formy traktowania ciata budza wiele negatywnych
emocji wsrod widzow. Artysci chca wyglasza¢ niewygodne
tresci 1 uwiarygodni¢ je za pomocg drastycznych i seksualnych
kontekstow. Czasami ich wystgpienia stajg si¢ zagrozeniem dla
zycia 1 zdrowia tworcy. Najbardziej znane przyktady tego typu
wystapien to: okaleczanie i kastracja Rudolfa Schwartzkoglera
(artysta zmart z powodu zadanych sobie ran), postrzelenie
Chrisa Burdena, czy rozcinanie skory twarzy, rak czy plecow
przez Gine Pane. ArtyS$ci poprzez indywidualne do§wiadczenie
cielesne ksztattuja swoje poglady na rzeczywisto$¢. Czeski arty-
sta Miler czgsto staral si¢ bada¢ wytrzymatos¢ ludzkiego ciata
poprzez kontakt z zewnegtrznoscig. Znany jest z takich prob

125  S. Morawski: Nurt glowny aktualnych postaw anarchistycznych. W:
Tamze.

126  P. Piotrowski: Sztuka meskiego ciala: Tozsamosé narodowa i polityka
tozsamosci. ,,Format” nr 31/32, s. 15.
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wytrzymatosciowych jak: przeskoki przez ogien z zawigzanymi
oczami, czolganie si¢ po szkle, przez pryzmy ziemi, w ktorej
rozlano substancje zrace, eksperymenty z ptlonagcym sznurkiem
w rekach i ustach. Inny czeski artysta Jan Mlcoch siedziat na
podtodze i byt przyparty do $ciany kijem zakonczonym nozem.
Akcja miata polega¢ na maksymalnym skupieniu uwagi i dlat-
ego gdy artysta si¢ dekoncentrowal to jego asystent popychat
drag i w ten sposob kaleczyt ciato performera.

Bardzo czesto w tego typu przedstawieniach wykorzysty-
wany jest aspekt seksualnosci. ,,Skoro ciato i emocje zwigzane
z cialem sg materialem sztuki, to aspekt seksualny w oczywisty
sposob narzuca si¢, jako temat™'?’. Seedbed Vito Acconciego
to klasyczne dzieto tego typu. Artysta ukryl si¢ pod podloga w
Sonnabend Gallery, po ktorej chodzili zwiedzajacy. Przez trzy
tygodnie masturbowat si¢ przez 8 godzin dziennie. Podczas tego
performensu gtosno fantazjowat na temat zwiedzajacych, co z
kolei bytlo emitowane w przestrzeni galerii. Ogromny wplyw
na ten watek sztuki mialy takze kobiety. Uzywaly one swojego
ciata, by zmieni¢ spoleczne obyczaje. To kobiety, jako pierwsze
wprowadzity performens do programu studiow akademick-
ich, jako odrgbng dziedzine. Miato to miejsce w 1971 roku w
Los Angeles w Kalifornijskim instytucie sztuki. A dokonaly
tego Judy Chicago i Miriam Schapiro'?®. Klasyczng ilustracja
polaczenia ciata kobiecego z jego seksualnoscig jest wystep
Carolee Schneemann [Interior Scroll. Waznym sktadnikiem
przedstawienia bylo wycigganie z pochwy papierowego zwoju,
z ktorego odczytywata tekst traktujacy o meskiej krytyce sztuki
kobiecej. Na poczatku lat dziewieédziesiatych na scene wchodzi
Annie Sprinkle, ktora podczas opowiadania o swoim zyciu daje
widzom mozliwo$¢ zajrzenia do wnetrza jej macicy. W Polsce

127 L. Guzek: Przez performance do sztuki. ,,Witryna czasopism”, http://
witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/1055/1169/1247/.
128  Tamze.
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w tych czasach kobiety wyrazaly swoje opinie na temat femi-
nizmu. Najbardziej rozpoznawalne s3 dziatania Ewy Partum.
Przyktadem jej sztuki moze by¢ praca Glupia kobieta. Autorka
obwigzala swoje nagie cialo Zardweczkami choinkowymi i
$piewata: ,,by¢ pigkna, picknie pachnie¢, by¢ mita dla swojej
publicznosci, naprawdg by¢” etc. do muzyki Marcela Duchampa
z 1904 roku. Ostatnio ciata, jako formy ekspresji zaczely uzywac
performerki z grupy Sedzia Glowny. Moze troszke dtuzej za-
trzymajmy si¢ przy tym duecie.

Dla Aleksandry Kubiak i Karolina Wiktor performens to
narzedzie prowadzenia sporow kulturowych. Nie jest tatwo
odczytywacé przestanie tych prac. W Rozdziale V, inscenizacji
przedstawianej w 2002 roku w zielonogorskiej BWA staty nagie
zawinigte w folig, w plastykowej rurze. Ich ciata polaczone byly
rurkami, przez co musiaty oddycha¢ wydychanym przez siebie
powietrzem. Istniala obawa, ze artystki uduszg si¢ i dlatego wid-
zowie przerwali ich wystapienie. W Rozdziale XXIX dziewczyny
lezaly w akwarium wypehionym kostkami lodu przez ponad
godzing. ,,Duet performerski Sedzia Gléwny eksploruje sad-
omachizm w polityce dnia codziennego: sadomachizm militarny
i cywilny, obywatelski i ptciowy’?. Inscenizacje odgrywane
przez ,,Sedziny” pokazuja biologiczne potrzeby i bariery ciata.
Takie dziatania majg w sobie co$ z dziatan terapeutycznych.

Bardzo trudnym zaréwno dla performerek jak i odbiorcow
byt Rozdziat LXI, ktory miat miejsce w §wigto kobiet. Artystki
ubrane w czerwone wyzywajace stroje bez bielizny i w butach na
obcasach ktada na ziemi butelk¢ wodki. Nastgpnie wypijaja po
tyku i wypluwaja trunek na podtogg, po czym klekaja i zaczynaja
go zlizywac z podtogi. Tego typu pozycje i stroje jednoznacznie
kojarza si¢ ze sfera seksualna. W tle t6dzkiej galerii widzimy
zdjeci nagiego, siedzacego po turecku mezczyzny, ktéremu per-
formerki ssg sutki. Nie wiemy czy jest on dla nich bogiem czy

129  T. Kitlinski: Rzez bliznigtek. ,,Ha!Art”, nr 1-2 (28-29), s. 92.
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oprawcom. W tych przedstawieniach bol ciala przeplata si¢ z
rozkosza. Mozna si¢ zacza¢ zastanawiac czy takie wystapienia
nie sg forma patologii. Ale jak okresli¢, co jest dobre, a co zte w
czasach, gdzie upadajg systemy wartosci, a artysci poprzez swo-
je wystapienia przekraczaja kolejne granice tabu. Czy mozna
powiedzie¢, ze tym dziewczynom zalezy na wprowadzeniu
anarchii? Widz moze dowolnie interpretowa¢ dzieto. Mimo, ze
performensy czgsto sa kontrowersyjne i nierzadko policja musi
je przerywaé, to widzowie stajg si¢ obojetni na takie pokazy.
To ich liczebno$¢ 1 masowos¢ spowodowata, ze sztuka stata
si¢ banalna i1 weszla nam w krew. W wielu przypadkach insta-
lacje 1 performensy zaprzeczaja i1 parodiujg siebie. Artystyczny
Swiat przezywa wlasng $mieré poprzez nieustanng obrobke
swojej historii. ,,Jakby sztuka na wzor historii przegrzebywata
wilasne $mietniska w poszukiwaniu swego odkupienia poprzez
odpadki°,

Przegladajac performerskie wystapienia przypomnialy mi
si¢ rozwazania Georges’a Bataille’a. Twierdzi on, ze kultu-
ra ludzka rozpoczeta sie, ,gdy istota ludzka, poczuwszy
nieprzezwycigzony zawrot glowy, sprobowata powiedzie¢
naturze nie”"'. Spoteczenstwo postanowilo zanegowac swoja
zwierzecosC. To zakazy i1 nakazy doprowadzily do tego, ze
czlowiek wyrost ponad zwierzeta. By¢ moze performerzy tak
jak filozof nie widza innej mozliwosci dla wolnos$ci czlowieka
poza tamaniem prawa. Tylko czy arty$ci zdaja sobie sprawe, zZe
prawdziwa transgresja umacnia zakaz. Tabu nie musi pgkac,
mozna je przekraczac, bo w gescie przekraczania paradoksalnie
pojawia si¢ §wiadomos¢, Ze jest ono nieprzekraczalne.

130  J. Baudrillard: Spisek..., s. 37.

131  G. Bataille: Erotyzm. Gdansk 2007, s. 66. Za: A. Kos: Wolnos¢ wedtug
Georges’a Bataille’a. ,,Nowa krytyka”, Http:/nowakrytyka.pl/spip.php?ar-
ticle394.
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o, co dzisiaj nazywamy sztuka jest §wiadectwem nie-
odwracalnego spustoszenia. Arty$ci tworza banalne
towary, pozbawione wartosci, ale poprzez fetyszyzow-
anie tych produktéw sztucznie podnosi si¢ ich cene. ,,Sztuka
zostala przebrana za ideg, a idea za sztuke”'*?. Wspotczesni
tworcy oczekuja od nas widzoéw, uczestnikow kultury, zaufania.
Zmuszaja nas do nadawania znaczenia swoim pracom ,,pod pre-
tekstem, ze jest niemozliwoscia, aby to bylo w az takim stopniu
niczym, ze co$ musi si¢ przeciez za tym kry¢”'*. Wspotczesni
tworcy balansuja na granicy niepewno$ci i niewiedzy. A co
gorsza, artysci zaczynaja ,,.bawi¢ si¢” w Boga. Sztuka stata si¢
interdyscyplinarna. Pracownia zamienila si¢ w laboratorium,
a tworcy by tworzy¢ dzieta wspodtpracuja z biologami, chemi-
kami, chirurgami itp. Jednym z najnowszych kierunkéw w sz-
tuce, jaki si¢ wyltonit w latach 90 XX wieku jest bio art'**. Nie
jest to kierunek, ktory mozna jednoznacznie zdefiniowac. Jest
to po prostu nazwa dzialan artystycznych, ktore zajmuja si¢
tematyka zycia w konteks$cie biologii i biotechnologii. Przed-
stawiciele tego kierunku zajmujg si¢ krzyzowaniem zwierzat i
ro$lin, produkowaniem tancuchow DNA, transplantacjami oraz
r6znego rodzaju autoeksperymentami.
W 2001 roku Londynska National Portrait Gallery zakupita
portret stworzony przez Marca Quinna. Praca o nazwie Genomic

132 J. Baudrillard: Spisek..., s. 67.

133 Ibidem, s. 82.

134 M. Bakke: Bio art — sztuka in vivo i in vitro. ,,Obieg”, Http:/www.
obieg.pl/teksty/4408.
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Portrait: Sir John Sulston to przeszklona gablota, ktora zawiera
martwe komorki z fragmentami DNA naukowca. Od Sulstona
— noblisty, ktory odegral duza role w badaniach genetycznych
— pobrano probke¢ nasienia, a nast¢pnie poprzez klonowanie w
warunkach laboratoryjnych stworzono abstrakcyjny obraz. Marc
Quinn od dawna w swoich pracach wykorzystuje fragmenty
ciala ludzkiego, by stworzy¢ iluzoryczne stany zycia i $mierci.
Tak na przyktad z lozyska swojej partnerki wykreowat portret
syna Lucasa. A w pracy Self z 1991 roku wyrzezbit autoportret
z 4,5 litra wlasnej krwi. Artysta ,,Probuje pokonaé destrukcje
i zmienno$¢, zamrazajac substytuty ludzkiego przetrwania”'®.
Niestety nie da si¢ przekroczy¢ granicy zycia. Krew, oddzielona
od ciata staje si¢ martwa i tylko sztuczne podtrzymywanie przy
zyciu pozwala jej na dalsza egzystencje. Los stworzonej przez
Quinna rzezby dowiddt tego. Podczas remontu kuchni Charlesa
Saatchi — kolekcjonera, ktoéry zakupit portret — robotnicy
niechcacy odlaczyli zasilanie lodéwki podtrzymujacej ,,zycie”
rzezby 1 w ten sposob 13 tysiecy funtéw rozptyneto sig.
Powyzszy przyktad pokazuje, ze wprowadzenie w obieg
»Zywej sztuki” zmusza kolekcjoneréw, galerig, obstuge, a
takze zwiedzajacych do specjalnych zachowan. ,,Pojawia si¢ tu,
bowiem mozliwo$¢ karmienia obiektéw artystycznych przez
publicznos¢ odwiedzajaca wystawe'*°. Aby moc zajmowacé si¢
bio artem tworca zobowiazany jest zapozna¢ si¢ z legalnoscia
danych praktyk. Sposoby obchodzenia si¢ z zywymi organiz-
mami, a takze usmiercanie ich sg regulowane prawnie. Dlatego
czesto wystawy sa zamykane, a artysSci staja przed sadem. W
2009 roku w warszawskiej galerii handlowej Blue City odbyt
si¢ pokaz ludzkich szczatkow, ktérego tworca byt Gunther
von Hagens. Wraz z pojawieniem wystawy pojawili si¢ jej

135 Z. Sokotowska: Kriogeniczne stany swiadomosci. ,,Artpapier”, Http://
artpapier.com/?pid=2&cid=2&aid=2031.
136 M. Bakke: Bio..., http:/www.obieg.pl/teksty/4408.
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przeciwnicy. Glowny Inspektor Sanitarny oraz postowie PiS
zawiadomili prokurature o popetnieniu przestgpstwa.

Pokazy anatomiczne nie sag nowoscia, o podobnych przypad-
kach pisatem we wczes$niejszych rozdziatach. Takie przedstawie-
nia maja dwuznaczny charakter. Z jednej strony maja za cel
edukowac ludzi, ale z drugiej strony jest to zarabianie pieni¢dzy
na martwych osobach. Makabryczne tematy zawsze przyciagng
thumy widzow. Dlatego anatom z Heidelbergu doktada staran,
by zwiedzajacy nie nudzili si¢ i opowiedzieli o tym wydarze-
niu znajomym. Ciala zmartych s3 potraktowane jak material
rzezbiarski. Mozna zobaczy¢ odartego ze skory Dyskobola, czy
Chrystusa Frasobliwego. Obok zdrowych pluc zaprezentow-
ane sg ptuca palacza, a Zeby bardziej udramatyzowac sytuacje
rozrzucono papierosy. Przy preparacie grajacego w pitke wid-
nieje napis: ,,Jesli migsnie nie sg regularnie uzywane, stabng.
Stabe mig$nie mozna jednak tatwo wzmocni¢ dzigki codzien-
nym ¢wiczeniom. Na taki trening nigdy nie jest za p6zno™’. 1
jak tu nie zgodzi¢ si¢ z organizatorem wystawy, ze to dla dobra
ludzi? Naoczne przedstawienie wngtrzno$ci zabija wyobraznig.
Szok, jaki wzbudza wystawa jest tani i krotkotrwaty. Nie sadzg,
ze taka wystawa przyblizy nas do zrozumienia ludzkiego
ciata, do nasycenia prawdziwej ciekawo$ci, do nowej wiedzy.
Przekraczajac wszelkie tabu, otwieramy pole dla ciekawosci,
ktora bedzie schlebiata instynktom thumnym. Pewne tabu musi
istnie¢ w spoteczenstwie, bez zakazéw 1 nakazéw nie daloby sie
zy¢. Odrzucenie kodekséw etycznych prowadzitoby do anarchii.

Ogladajac takie przedstawienie zaczynamy si¢ zastanawiaé
nad pochodzeniem ciat. Von Hagens sprowadzit zwloki z Chin,
a jak wiadomo nie jest to kraj, w ktorym prawa cztowieka sa
drobiazgowo przestrzegane. W tego typu pokazach zawsze

137  D. Jarecka: Gabinet osobliwosci i osobliwa kultura. ,,Gazeta Wybor-
cza”, Http://wyborcza.pl/1,75475,6306360,Gabinet_osobliwosci_i_osobli-
wa_kultura.html#ixzzZ1GOBmZVA4L.
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uzywa si¢ bezimiennych postaci, najczesciej sg to skazancy i
bezdomni, poniewaz nikt o te ciata si¢ nie upomni. Przy tak de-
likatnych sprawach trzeba dbac o szczegdty. Dlatego obstuga w
,biatych kitlach” pilnuje porzadku. Koncéwka tego spektaklu
jest taka sama, jak w innych komercyjnych projektach. Mozna
kupic¢ ,,breloczek z kregostupem zanurzonym w przezroczystej
masie albo taki, na ktorym cztowiek bez skory trzyma za rece
szkielet”"3*.

Pozostajac przy sztuce robienia biznesu mozna przedstawic
jeszcze jednego artyste uzywajacego szczatki ludzkie. Jest
nim Damien Hirst, przedstawiciel grupy Young British Artists.
Rozglos w $wiecie sztuki zdobyt dzigki serii prac pt. Natural
History. Byly to wypchane zwierzgta, zanurzone w formalinie.
W kolejnych dzietach zaczat uzywac ludzkich czaszek. Pierwsza
For the Love of God! to osiemnastowieczna czaszka europejc-
zyka wysadzanymi brylantami. Do stworzenia tego makabryc-
znego portretu czlowieka uzyt 8601 kamieni szlachetnych oraz
platyny. Dzieto zostato sprzedane, w Londynie, za blisko 50 mil-
ionéw funtdw, a artysta zrobil sobie tg pracg ogromng reklame.
Kolejna praca to stworzona w 2008 roku For Heaven's Sake —
dziewietnastowieczna czaszka dziecka, ktore zmarto po dwdch
tygodniach od urodzenia. Hirst wykorzystujac szczatki dziecka
naruszyl pewne spoleczne tabu. Jego praca spotkata si¢ z ostra,
publiczna krytyka. Przeciwko For Heaven’s Sake zaprotestowat
portal Netmums. Jest to witryna stworzona w 2000 roku dla
matek, ktéra szczyci si¢ ponad 800 tysigcami uzytkowniczek
z Wielkiej Brytanii. Sally Russell, tworca portalu, wyrazila
petna dezaprobate wobec poczynan artysty: ,,.Bez wzgledu
na okolicznosci, ze $miercig dziecka jest zwigzany ogromny
bol. Pan Hirst by¢ moze nie zamierzal wykaza¢ si¢ brakiem
wrazliwosci, ale prawda jest taka, ze jego dzieto bgdzie negaty-
wnie oddzialywaé na wielu odbiorcow, ktdrzy uznaja temat za

138  Tamze.
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gleboko przerazajacy’'*. Po tej wypowiedzi rzeczniczka Hirsta
starala si¢ odwroci¢ uwage od drazliwego tematu 1 opublikowata
artykul, w ktérym opisuje dzieto, jako: ,,wiktorianska obsesja
kolekcjonowania rzeczy dziwnych i strasznych’'%°,

Dyskusje na temat zycia, $§mierci 1 nie§miertelnosci pode-
jmuje takze Christine Borland, cztonkini grupy Young British
Artists. W swoich pracach tgczy sztuke z medycyng. Artystka
wspotpracowata z zaktadem nauk sagdowych 1 medycyny, m.in.
przy dochodzeniach i1 post¢powaniach sagdowych, a takze z
Zaktadem Badan Naukowych do spraw Socjalnych 1 Zdrowia
Publicznego na Uniwersytecie w Glasgow. W swoich pracach
bada medyczng przestrzen, w ktorej niejednokrotnie famane sa
normy etyczne. Jej najstynniejsza praca From Life polegata na
zaprezentowaniu efektow sadowej rekonstrukcji osoby NN. Byta
to kobieta azjatyckiego pochodzenia o wzroscie 1, 58 m. Borland
stara si¢ obroci¢ proces depersonalizacji cztowieka poprzez od-
budowe ciala. W pracy uzyla szkieletu ludzkiego z brazowym
odlewem glowy. W 1997 roku artystka stworzyla wystawe
Phantom Twins, ktora prezentowata repliki XVIII wiecznych
lalek stuzacych do demonstracji przebiegu porodu studen-
tom medycyny. Artystka wykorzystata plastikowe odlewy, na
ktore naciggnieto skorg. W oryginalnych lalkach wykorzysty-
wane byty prawdziwe szkielety zmartych noworodkéw. Borland
odstania mroczne karty historii. Pyta si¢ o granice medycznych
eksperymentow. Jak daleko mozna si¢ posung¢ by znalez¢ le-
karstwo na najwieksza bolgczke ludzko$ci — Smieré'!.

Laboratoria zapelnione sg zyjacymi stworzeniami. Znajduja

139 L. Badula: O niebiosa, Hirst! Http://kulturaonline.pl/o,niebiosa,hir-
st,tytul,artykul,10285.html.

140 Tamze.

141 Z. Sokotowska: Corpus hippocrateum. ,,Artpapier”, Http://www.art-
papier.com/index.php?pid=2&cid=2&aid=2533.
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si¢ w nich zard6wno mikroskopijne komorki, jak i bardziej ztozone
organizmy. Nikt nie oczekuje od naukowcow i artystow empatii
wobec komorek czy tkanek, ale zupelnie inna jest sytuacja, gdy
eksperymenty przeprowadzane sg na inteligentnych i czujacych
formach zycia. Dlatego dla takich oséb jak Kathy High proble-
mem numer jeden staje si¢ ochrona doswiadczalnych zwierzat.
Artystka w ramach projektu Embracing Animal zaopiekowata
si¢ transgenicznymi szczurami, ktérym wszczepiono ludzki
materiat genetyczny, by chorowaty na celowo wywotane choro-
by podobne do naszych. Na co dzien zwierzeta te sa ukryte w
laboratoriach i mato kto interesuje si¢ ich losem. A sg przeciez
przedtuzeniem nas samych. Kathy High postanowita nada¢ swo-
im pupilkom imiona: Matilda, Tara i1 Star, a nastgpnie poprzez
ekspozycje w galeriach, eksponowac ich ciezki los. Oczywiscie
stara si¢ stworzy¢ im jak najlepsze warunki do dalszej eg-
zystencji. Artystka wyraza swoja krytyczng postawe wobec
medycznych praktyk, a jednocze$nie wiacza si¢ w przekaz bi-
ologii molekularnej ujawniajacej nasz zwigzek z innymi for-
mami zycia. ,,Bio art jest sztukg ciata, bowiem zycie oznacza
wcielenie, ktore nie moze by¢ sprowadzone do kodu, sekwencji
znakow, czy jezyka — i nie chodzi tu wylacznie o zycie ludzkie,
ale o kazde zycie”'**.

Cze$¢ artystow bio artu poszla w inng strone. Nie chca
krytykowa¢ 1 ujawnia¢ laboratoryjnego procederu, ale
wykorzysta¢ go traktujac zywe organizmy, jako material
rzezbiarski czy malarski. Przykltadem tego typu zachowan
moze by¢ stworzony przez Eduardo Kaca GFP Bunny — krolik
Alba z genem fluorescencji. Zwierze urodzito si¢ we Francji w
2000 roku, powstalo poprzez wszczepienie do zygoty fluores-
cencyjnego genu meduzy Aequorea Victoria. Alba moze wigc
emitowac jasne zielone $wiatlo, ale po uprzednim naswietleniu.
Widz moze to zjawisko zaobserwowacé, gdy zatozy okulary z

142 M. Bakke: Bio..., Http:/www.obieg.pl/teksty/4408.
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odpowiednim z6itym filtrem. Artysta uwaza, Ze nie mamy do
czynienia ze zwierzgciem hodowlanym, ale z dzietem sztuki.
Kac stwierdza bowiem, zZe jest ,,zainteresowany nie tyle kreacja
genetycznych przedmiotow, ile raczej tworzeniem transgenic-
znych, spotecznych podmiotow”'*. Aby stworzy¢ hybrydyczne
organizmy artysci stosujg takze inne dziatania. Na przyktad
Marta de Menezes manipulowala biatkami za pomocg technik
inzynierii tkankowej. Postuzyla si¢ skrzydtami motyli, jako me-
dium i na nich tworzyta abstrakcyjne wzory. Jakie byty jej mot-
ywy? Na ten temat niech wypowie si¢ artystka: ,,Moja intencja
nie bylo wzmocnienie wzoru natury. Ani tez nie miatam za-
miaru czyni¢ jeszcze pickniejszym co$ juz pieknego. Po pros-
tu chciatam pozna¢ mozliwosdci 1 ograniczenia biologicznych
systeméw, w ramach mozliwosci kreujac rézne wzory, ktore
nie sg rezultatem procesow ewolucyjnych™**. Duzo wigksza
kontrowersje moze wzbudza¢ projekt Ich vergleiche mich zu dir
(Porownuje si¢ z tobg), Vereny Kaminiarz. W tym wypadku
mamy sytuacje, gdzie artystka w swoim domu stwarza labora-
torium i eksperymentuje na zwierz¢tach. Jej dzialania miaty na
celu stworzenie dwuglowego wyplywka. Zastanawiajace jest
ile prob wykonata, aby w koncu stworzy¢ wymys$long przez
siebie istotg. Swoja zywa rzezbe eksponuje za pomocg zdjec 1
filmow video'. Zwlaszcza dzieki tej drugiej formie przekazu
mozna zaobserwowac¢ ruszajace si¢ dwie glowy mutanta, ktore
czasem podazaja w roznych kierunkach. Ogladanie takich pracy
wywotuje mieszane uczucia. Z jednej strony lek przed szalony-
mi artystami, z drugiej obrzydzenie i litos¢ wobec zwierzgcia.

143 E. Kac: Telepresence and Bio Art. Networking Humans, Rabbits, and
Robots. The University of Michigan Press. Ann Arbor, 2005, s. 236. Za:
Tamze.

144  Wypowiedz artystki Marty de Menezes zaczerpnigta z: Signs of life.
Bio Art and Beyond, red. E. Kac. London 2007, s. 220. Za: Tamze.

145 Tamze.



Zakonczenie 113

Zakonczenie

o przeprowadzeniu refleksji nad cialem wcigz uwazam,

ze jest ono tajemnicg. Mowi we wlasnym jezyku, ktore-

go nie da si¢ przelozy¢ na ,,jezyk umystu”. Ciato mozna
odbiera¢ w dwoch wymiarach — obiektywnym i subiektywnym.
Wyjatkowos¢ ciala polega na tym, ze nie mozemy zredukowac
go do przedmiotu. Mimo, ze wielu filozofow oddziela ciato od
umystu to jednak nie moga one funkcjonowaé oddzielone od
siebie. Badajac nasz organizm musimy uzywac ciata. Lekarze
ktorzy poszukuja w nas zrodia choroby zagladaja w gardlo,
dotykaja migsni, poszukujg zgrubien, obrzekow. Szukaja mie-
jsca wystepowania bolu. Cho¢ czesto to co odczuwamy jako
cielesne jest nieuchwytne. Cialo nie jest skonkretyzowane. Ma
wiele tajemnic, ktorych pewnie nie odkryjemy nigdy.

Ciato jest obrazem cztowieka, ktory przekazuje tylko czastke
informacji o nim samym. Moze pokazywac status spoteczny,
zainteresowania, czy cierpienia jakie przezyliSmy, ale nigdy
nie pokaze wszystkich mysli czy zamierzen ludzkich. Ludzie
poprzez samo patrzenie, na sylwetke, potrafia wydawac¢ opin-
ie, bardzo czesto jednak s3 one biedne i krzywdzaca. Wyglad
jednostki wcigz si¢ zmienia. Proces ewolucji jeszcze si¢ nie
zakonczyl, a w obecnych czasach jest przyspieszany poprzez
represjonowanie ciala. Ideaty, do ktoérych dazymy zmieniaja
si¢ przez stulecia, dlatego warto si¢ zastanowi¢ czy warto do
nich dazy¢. Nattok informacji jaki jesteSmy zmuszeni odbieraé
wywotuje w nas sprzeczne odczucia. Z jedne strony lansow-
ane przez media idealne ciata, a z drugiej stara, schorowana i
zniszczona materia ludzka pokazywana przez artystow. Nie ma
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zlotego Srodka. Ruch jakim jest Zycie zmusza nas do podejmow-
ani setek decyzji. Czasem sg one szkodliwe dla ciata, a w innych
sytuacjach pomagaja si¢ mu rozwija¢. Mozemy zy¢ w cierpieniu,
okalecza¢ si¢, a nawet unicestwi¢ ciato. Mozemy zdecydowaé
si¢ na hedonizm. Wszystko zalezy od jednostki. W kazdej kul-
turze sg ograniczenia i tego nie da si¢ unikng¢. Ale mozemy
wykorzystywac te represje dla naszego dobra. Historia pokazuje
nam schematy jakie mozemy wybiera¢. Na przyktad Chang i
Eng wykorzystali warunki w jakich przyszio im zy¢ i cieszyli
si¢ $wiatem przez dziesiatki lat. Inny styl Zycia pokazuje nam
Rudolf Schwartzkogler. Jezeli nie odnajdywat si¢ we wlasnym
spoleczenstwie 1 postanowit doprowadzi¢ do swoje $mierci
to byl jego wybor. By¢ moze spetnit si¢ poprzez ekscentruc-
zne wystapienia i stwierdzit, Zze samookaleczenia s3 jedynym
droga jaka moze wybra¢. Nie mozna tego ocenia¢ negatywnie,
poniewaz kazdy decyduje o sobie w najlepszy dla siebie sposob.
Wazne jest, by nie poddac si¢ presji jaka wywiera wiadza i w
obiektywny sposob spojrze¢ na siebie. Nawet jesli powstanie
ciato, ktore si¢ nie starzeje, nie choruje i wyglada tak jak chcemy
to wielu odrzuci ta propozycj¢ wiecznego zycia.

O wiele trudniej jest mowic¢ o zwlokach, ktore sa pozostawi-
ane przez cztowieka. Refleksje nad cialem prowadza do stwi-
erdzenia, Ze jest ono jakby naczyniem, w ktérym znajduje si¢
umyst, dusza czy idee. Ale co zrobi¢ z tym pomnikiem zycia?
W zalezno$ci od kultury bylo ono przetwarzane lub niszczone.
Jezeli spoleczno$¢ wierzy, ze nadal jest to cztowiek, ktory dalej
egzystuje, z ktorym nadal mozna si¢ komunikowaé, to starano
si¢ zachowac cialo w odpowiedniej postaci. Dla innej grupy ludzi
jest to pozostatos$¢ po cztowieku, ktérg mozna zniszczy¢. Wtedy
liczy si¢ tylko symboliczna warto$¢ jednostki, ktora dostaje
nowe zycie w formie monumentu. Moim zdaniem kazde ciato
jest wyjatkowe, jest §ladem pewnych przezy¢, swiadectwem
wierzen czy nadziei. Dlatego nalezy mu si¢ szacunek nie baczac
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na to jakie bylo jego zycie. Wyrazam gleboki sprzeciw wobec ar-
tystycznych dziatan, ktore przetwarzaja ta materi¢. Aby wyrazié
swoje mysli 1 przekonania nie trzeba uzywac¢ zwlok. Christine
Borland w rozwazaniach nad ludzkim zyciem potrafi uzywac
plastikowych odlewow i tak samo powinni robi¢ inni artysci.
W pokazach jakie funduje nam Gunter von Hagens czy Damien
Hirst widze jedynie che¢ szybkiego zarobienia pieniedzy. Te
kwestie powinny by¢ uregulowane prawnie, by nie dopuszczaé
do pewnych sytuacji.

Jak pisalem we wstegpie pierwszym impulsem do podjgcia
tych rozwazan byl blog Izabeli Kowalczyk Straszna sz-
tuka. Przedledzilem zachowania ludzkie w réznych kultur-
ach 1 wiekach, mys$le, Ze mam prawo oceni¢ zachowania
wspotczesnych artystow. Kodeksy etyczne sa weigz ksztaltowane
przez kulture. Bez zakazéw 1 nakazéw nie datoby sie zy¢, bo to
prowadzitoby do anarchii. Wielu tworcow wspotczesnej kultury
stara si¢ tamac tabu 1 przekracza¢ granice. Nie widze¢ jednak
celu jakim si¢ kieruja, poniewaz nie przedstawiajg oni now-
ych wartosci, ktorymi czlowiek powinien si¢ kierowaé. Moim
zdaniem jest to niemoralne 1 jak najbardziej jestem temu przeci-
wny. Aby moc krytykowaé tradycje trzeba najpierw osiggnaé
jej poziom. A w wielu pracach mozna zauwazy¢ brak kunsztu,
a nawet analfabetyzm plastyczny. Naoczne przedstawianie ciata
zabija wyobrazni¢. Szok jaki wywotuja pewne prace jest tani i
krétkotrwaly. Na pewno nie prowadzg one do zrozumienia ciata.
W niektorych sytuacjach powoduja one zobojetnienie wobec as-
pektéw ludzkiej fizycznosci. W innych oktamuje si¢ widza. Jak
na przyktad w spektaklach Orlan, ktdra cierpienie na stole op-
eracyjnym przemienia w infantylng zabawe. Krytycy nie pow-
inni umywac rak i odsuwac sie od dziedziny jaka jest sztuka.
Ich zadaniem jest uswiadamianie odbiorcéw kultury. Powinni
glosno moéwic o niebezpieczenstwach jakie wprowadzajg arty-
styczne dzialania.
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Ciato jest dziwne. Mozna umieszcza¢ go w rdéznych kontek-
stach 1 wyciaga¢ roznorakie wnioski. Niewazne czy doszuku-
jemy si¢ w nim boskich znakoéw, 1 tak zawsze dochodzimy do
wniosku, ze jest to co$ wiecej niz zwigzki chemiczne i procesy
fizyczne. Na zakonczenie jeszcze raz powroce do filmu Lecha
Majewskiego Ogrod roskoszy ziemskich. Poniewaz tam wid-
zimy ciato, ktore stara si¢ zmierzy¢ ze swoja zwierzgcoscia,
a niektorych momentach potrafi uczyni¢ ja §wieta. Bohaterka
opowiesci zastanawia si¢, co pozostanie po nas. Jak twierdzi
zyje w czasach, gdzie Boga zastapit banat. Czy jedyne co zos-
tawimy na ziemi to brudna woda z akwarium, ktéra nakarmi
jesiony? Na to pytanie kazda jednostka ludzka odpowie swoim
cialem.
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